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1. PRESENTACION

Todos para uno y uno para todos

Alejandro Dumas

La Corporacién Universitaria Reformada es una Institucidon de Educacién Superior fundada
por la Iglesia Presbiteriana de Colombia. Cuenta con Personeria Juridica segin Resolucion
1021 de mayo 14 de 2002 aprobada por el Ministerio de Educacién Nacional para ofrecer un
servicio publico cultural y cumplir con una funcidn social fundamentada en la tradicién de la
educacion reformada

El programa de musica es insigne en la historia y proyeccion de la institucion y en este
documento se comparten los lineamientos para la gestion curricular para la obtencion del
titulo en:

e Maestro(a) en Mdsica con énfasis en: Interpretacién instrumental
e Maestro(a) en Mdusica con énfasis en: Jazz y musicas del Caribe
e Maestro(a) en Mdusica con énfasis en: Arreglos y composicién

El plan de estudios estda conformado por tres ciclos de formacién. El ciclo de
fundamentacion, de primer a segundo semestre, como su nombre lo indica brinda las
herramientas fundamentales para la formacidn musical. En el ciclo de contextualizacién, de
tercer a quinto semestre, se cursan las asignaturas que son transversales para todos los
énfasis, algunas de las cuales pueden tener ramificaciones, incorporadas en los llamados
nucleos comunes de acuerdo al énfasis seleccionado. La segunda mitad del plan de estudios
tiene el ciclo profesional, de sexto a decimo semestre, el cual desagrega las materias
especificas para cada énfasis en la misma figura de ntcleos comunes, logrando un plan de
estudios Unico, con idéntico nimero de créditos, que lleva implicito un énfasis mayor y la
opcidn de tomar un énfasis complementario como opcién de grado.

En este sentido, hay que resaltar que la formalizacion de los énfasis de Jazz y musicas del
Caribe y Arreglos y composicion se presentan como una propuesta de vanguardia, que
pretende fortalecer y desarrollar los valores musicales de la tradicién cultural de la region,
sentando las bases para proyectos de formacién que se conectan con objetivos globales y
atemporales como la Conservacidn del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad o patrimonio
vivo, definido cémo:

Las practicas, expresiones, saberes o técnicas transmitidos por las comunidades de
generacion en generacion. El patrimonio inmaterial proporciona a las comunidades un
sentimiento de identidad y de continuidad: favorece la creatividad y el bienestar social,
contribuye a la gestion del entorno natural y social y genera ingresos econémicos.
Numerosos saberes tradicionales o autdctonos estan integrados, o se pueden
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integrar, en las politicas sanitarias, la educacion o la gestion de los recursos naturales
(UNESCO, 2019).

Adicionalmente la presente denominacidn responde a un disefio curricular que pretende dar
un paso significativo hacia la decolonizacién del curriculo. Objetivo que resulta complejo y
ambicioso desde los procesos de aprendizaje musical a nivel superior, debido a la historia
académica de esta disciplina en nuestro pais, que estd atravesada por fuertes perspectivas
centroeuropeas arraigadas y perpetuadas hasta la actualidad en todos los actores vy
materiales que hacen parte del proceso de aprendizaje.

Aun asi, el programa de musica de la CUR quiere hacer una apuesta por abrir espacios a la
tradicion musical de la region Caribe Colombiana y del Gran Caribe latinoamericano, la cual
debe ser reconocida desde el aprendizaje de sus musicas y la dinamizacidn de las mismas
desde la interpretacion y creaciéon de nuevas propuestas sonoras. En este sentido debe
mencionarse que, cuando el curriculum:

Asume el metarrelato moderno colonial se convierte en su instrumento, sin embargo,
cuando puede ayudar a mirar mas alla, a expresar otras relaciones de fuerza, otros
entramados, otras historias, se transforma en una herramienta de fisura, perforacién
y reinvencién de la realidad conocida (Nicolazzo, Karlovich, & Fernandez, 2018, p.

195).

Por ultimo, pero no menos importante la Corporaciéon Universitaria Reformada desde sus
principios institucionales, reconoce al programa de musica como uno de sus programas
misionales, no solo porque fue fundado por misioneros de la Iglesia Presbiteriana, si no
también, porque que cumple la mision de exaltar e impulsar los valores humanos en medio
de un estadio histdrico en el cual el desarrollo acelerado de la industria y la tecnologia retan
ala sociedad areconocery preservar los pilares de su humanidad. Es pertinente citar a Klaus
Schwab cuando dice que "Estamos al borde de una revolucidn tecnolégica que modificara
fundamentalmente la forma en que vivimos, trabajamos y nos relacionamos. En su escala,
alcance y complejidad, la transformacion sera distinta a cualquier cosa que el género
humano haya experimentado antes" (Klaus Schwab citado por BBC, 2016). En este sentido,
la institucidn apoya la labora del programa de musica como un ente transformador desde la
cultura, en la medida que cumple el propdsito de “ayudar a los estudiantes a realizar las
potencialidades, habilidades y saberes en su desarrollo como seres humanos integrales en
un ambiente de alegria y felicidad” (CUR, 2021). Ademds de sentar las bases para la
transformacién de la realidad del Caribe colombiano desde la “potenciaciéon de un ser
humano auténomo, ético, lider y responsable que contribuya a la construccién de una
sociedad libre, justa, fraterna y respetuosa de la diferencia” (CUR, 2021).
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U REFORMADA
2. ANTECEDENTES HISTORICOS E IDENTIDAD DEL PROGRAMA

2.1. Resena Histérica del Programa

Para poder hablar del programa de musica de la Corporacién Universitaria debe hacerse
referencia a varias iniciativas y personas que sentaros los precedentes para este proyecto
educativo.

La familia Schutmaat

El programa de musica de la Universidad Reformada nace en 2007 siguiendo una tradicion
musical de mds de 50 afos de experiencia, traida a la region por la familia Schutmaat. Esta
familia de misioneros enviada por la Iglesia Presbiteriana desde Holland, Michichigan
(Estados Unidos de América) a Colombia en 1946, fue liderada por los esposos Alvin
Schutmaat, pianista y tedlogo ordenado del seminario de MaCormick y Pauline Loew mas
conocida como Pauline Schutmaat, violinista y economista graduada de la Universidad
Estatal de Michigan. En compania de sus 7 hijos, a los cuales iniciaron en la educacién musical
desde temprana edad, como familia realizaron innumerables conciertos y giras
internacionales, en los cuales compartieron escenario con grandes musicos, compositores y
directores como Tobias Khun, Zubin Metha, Roy Harris, Hobey Earle, Woody Herman,
integrantes del cuarteto Curtis entre otros.

Figura 1: Foto familia Schutmaat, de izquierda a derecha. Alvin (pianista), Peter (Flautista), James
(violinista), Pauline (Violinista), Fred (Violista), John (violinista), Joe (Violista), William
(Violonchelista), Kathy (Violonchelista). Fuente: archivo personal James Schutmaat.

Los esposos Schutmaat también estuvieron al frente del Colegio Americano en las ciudades
de Barranquilla (1956-1960), Bogota (1946-1957/1984-1989) y Caracas (1960-1984), en cada
uno de estos lugares se aseguraron de iniciar o impulsar proyectos de formacidon musical,
orientados al crecimiento de los musicos locales. Uno de estos proyectos fue la formacién



REGILIT

de la Orquesta Experimental de la Sinfénica de Venezuela, iniciativa que abriria paso a la
reconocida Orquesta Sinfdénica Simén Bolivar, insignia del Sistema de formacién musical de
Venezuela a la cabeza del Maestro José Antonio Abreu, amigo cercano de la familia
Schutmaat. Al respecto William Schutmaat comenta:

El hecho de que la mayoria de los integrantes de la Sinfénica Nacional de Venezuela fueran
extranjeros o inmigrantes, y que no parecia haber esperanza de reemplazar a los artistas
veteranos con “productos locales” irrité a muchos de los musicos nacionales. Un grupo de
importantes compositores, directores y profesores de Caracas organizd la entonces llamada
“Orquesta Experimental”, que incluia en su mayoria a estudiantes del conservatorio. A
medida que avanzaba, comenzd a atraer la atencidn de los lideres culturales. Uno de esos
lideres fue José Antonio Abreu, quien mas tarde se convirtid en ministro de Cultura. La
Orquesta Experimental incluyd entre sus filas a muchos de los hermanos Schutmaat y de
otras familias musicales, los Vasquez y los Naranjos. De hecho, los jédvenes de esas familias
conformaron la estructura basica del grupo que creceria de manera exponencial (Schutmaat,
2021, p.113).

GROUESTA EXPERIMENTAL DE LA SINFONICA VENEZUELA

VINGIO GASTELAAMGS

s
:

- [y
oty by s
v s

Figura 2: Programa de mano concierto Orquesta Experimental de la Sinfénica de Venezuela
realizado aproximadamente en 1976, notar integrantes de la familia Schutmaat. Fuente:
Schutmaat, 2021, p.114

La Escuela de musica Alvin Schutmaat EMAS

En el afio de 1985 los misioneros Presbiterianos Alvin y Pauline Schutmaat inician la
formacién musical de estudiantes como parte integral del seminario Teoldgico Presbiteriano
en Bogota Colombia. En 1987 fallece el Reverendo Alvin Schutmaat y su esposa Pauline se
traslada a la ciudad de Barranquilla en 1989 para iniciar la Escuela de musica Alvin Schutmaat
(en memoria de su esposo) con el apoyo de la Iglesia Presbiteriana de Colombia. Brindando
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educacién musical a nifios, jévenes y adultos por mas de tres décadas (Ferreira, Anaya y
Marin, 2014).

Figura 3: Foto de Pauline Schutmaat dando certificado a estudiante EMAS. Fuente: Escuela de Muasica EMAS

En este espacio se gestd un semillero musical que dio paso a la Orquesta Sinfdnica de
Barranquilla y posteriormente a la Orquesta comunitaria de Barranquilla dirigidas por el
maestro James Schutmaat, iniciativas que sentaron precedente por suimpacto en la toda la
region Caribe colombiana.

Figura 4: Foto Orquesta Sinfénica EMAS en 1998. Fuente: Escuela de Musica EMAS
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Desde su existencia algunos docentes resaltan por el apoyo a la labor de la escuela cémo
Carlos Bastos, Ariel Pérez, Federico Cadena, Eleazar Torregloza, Aida Blanco y Gloria Jinete,
entre otros. Cabe mencionar que después de la muerte de su fundadora en 2014 la
coordinacidn de la Escuela fue asumida por la Licenciada Teresa Romero Fang, docente de
la escuela desde sus inicios hasta 2017. En este afio asumid este roll su actual coordinadora
Karen Barraza, egresada de la Escuela e integrante de la Orquesta de camara y la Orquesta
Sinfénica del programa de musica.

Después de 32 afios de experiencia, la escuela cuenta con estudiantes de todas las edades y
una planta de profesores conformada por egresados de la Corporacién Universitaria
Reformaday la Universidad de Atlantico. El pensum corresponde al de conservatorio basico
y cuenta con diferentes ensambles tales como: Banda, Ensambles de percusidn, la orquesta
de cuerdas infantil y juvenil EMAS, la orquesta popular EMAS, el Coro infantil EMAS y el Coro
juvenil EMAS.

La Orquesta Sinfénica de Barranquilla

Como antecedente debe mencionarse qué, la ciudad de Barranquilla ha sido pionera de la
cultura desde principios del siglo pasado. De acuerdo a varios investigadores, la Academia
de Musica del Centro Artistico del Atlantico se ubica como el primer centro artistico formal;
su fundacidn corresponde a 1905. Esta institucion comenzd por iniciativa de un grupo de
damas preocupadas por el arte y la cultura en la ciudad de Barranquilla; entre ellas, Cruz
Blanco de Rodriguez, Clementina de Freund, Bessie K. Gillies y Aurelia Pantoja. Estas mujeres
y maestras iniciaron la preparacion musical de la juventud de su época, fructificando su
empuje con la creacion del Conservatorio de Musica del Atlantico en 1914, cuyo primer
director fue el musico barranquillero Manuel Ezequiel De la Hoz, un pianista recién graduado
en Alemania (Crawford, 2000; Mesa Martinez, 2013 citados por Marin Niebles, 2020).

En este contexto, se fundd la Orquesta Filarmdnica de Barranquilla, por el maestro Pedro
Biava en 1943, quien era el director del Centro Artistico. La Orquesta Filarmdnica de
Barranquilla funciond con gran éxito hasta finales de la década del 60, momento en el que
las ayudas municipales dejaron de causarse originando su desaparicion.

La familia Schutmaat también hizo parte del Centro Artistico de Barranquilla junto con el
profesor Assa y el sefior (Carlos Dieppa el empresario) entre 1956 y 1960, pero no fue hasta
su regreso a la ciudad en 1989, cuando la Familia reactiva esta iniciativa musical bajo el
nombre de la Orquesta Sinfdnica de Barranquilla. Siempre fue costumbre de la familia
Schutmaat, al arribar a un sitio nuevo, buscar entre la comunidad musicos para compartir su
tradicional actividad de musica de camara. Al buscar en Barranquilla, se dieron cuenta que la
ciudad carecia especialmente de intérpretes de instrumentos de cuerdas frotadas.
Decidieron anunciar por la prensa local una Clinica de Cuerdas abierta a todos, con el danimo
de investigar la existencia real de dichos instrumentistas. A estas sesiones se fueron uniendo
poco a poco alguno que otro musico de viento de la ciudad para por fin conformar un nutrido
grupo de aproximadamente 17 personas, quienes se organizaron en una pequefia
“orquesta”. Este grupo hizo su debut en un viaje a Ocafia, N.S., junto con el coro de la
Universidad de Magdalena. Con la participacion del coro de la Universidad Francisco de Paula
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Santander Ocana, se estrend la obra SALMO 23 de James Schutmaat en el Teatro de Bellas
Artes de dicha ciudad bajo la direccién de Moisés Consuegra.

Durante los afios 1990 y 1991 fue creciendo este grupo bajo el nombre “Sinfonieta de
Barranquilla Alvin Schutmaat”, dando numerosos conciertos con artistas invitados quienes
colaboraban ad honorem. Al crecer la agrupacion en ndmero, calidad y en obligaciones, se
previo la necesidad de crear fondos por los gastos de transporte de los integrantes y la
logistica de la orquesta. Al comienzo, estos gastos fueron sufragados por la familia y amigos
en los EEUU en forma de donaciones sencillas. Al existir la necesidad de mayor apoyo
econdmico, se vio la necesidad de crear la “Fundacién Orquesta Sinfdnica de Barranquilla”
(OSB).

SINFONIETA DE BARRANQUILLA

“ALVIN SCHUTMAAT”

DIRIGE: MOISES CONSUEGRA JIMENO

; - s‘.g" " y
AUDITORIO CAJAMAG
S/;BADO 15 DE JUNIO DE 1991
7PM.

SANTA MARTA - COLOMBIA

Figura 5: Programa de mano Sinfonieta de Barranquilla Alvin Schutmaat en 1991. Fuente: archivo
personal James Schutmaat.

Se llevé a cabo una campanfa para los “Amigos de la OSB” liderada por amigos de la bancay
empresas privadas. La OSB obtuvo su personeria juridica el 13 de marzo de 1992, y lleva a
cabo su concierto inaugural bajo ese nombre el siguiente 2 de junio. El concierto incluyd la
Primera Sinfonia de Beethoven y el Concierto para Violonchelo de Saint-Saéns con William
Schutmaat de solista. Los resultados de las donaciones y colaboracién general de la empresa
privada, lineas aéreas, hoteles y demas entidades fue buena. Se pudo contar con la visita de
artistas visitantes como solistas, refuerzos de las otras sinfénicas nacionales, también se
contratd, algunos jévenes del Conservatorio del Tolima quienes se trasladaron a Barranquilla
y serecibié el apoyo de muchos directores invitados como: Gary Gardener (USA) Glenn Block
(USA) Federico Garcia Vigil (Uruguay) Eduardo Carrizosa (Bogotd) Luis Biava (Orquesta de
Philadelphia, USA) Ariel Pérez Monagas (Venezuela) David MacKenzie (USA) Alejandro
Posada (Medellin) Cecilia Espinoza (E.A.F.l.T.) Mtro. Manolov (Bulgaria) Yoshikazu
Fukumura (Japon).
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t L. Van Beethoven

Paraninfo Manuel C. Escorcia
1 COLEGIO AMERICANO: Cra. 38 No. 74-179

i BARRANQUILLA » COLOMBIA

JUEVES 16 DE FEBRERO DE 1995 * 7:30 p.m.

=

ACTUAL

PLANTA ACTUAL

I_\_ _J—If PLANTA LL
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Figura 6: Programa de mano Concierto Orquesta Sinfénica de Barranquilla en 1995. Fuente: archivo
personal James Schutmaat.

Durante los primeros tres afios se llevaron a cabo aproximadamente 170 conciertos entre los
de gala y los numerosos diddcticos en los distintos municipios de la regién (estos con el
apoyo de la Gobernacidon departamental en cabeza de Gustavo Bell Lemus, entusiasta
fildintropo de la orquesta). Los gerentes de la orquesta fueron Sara Neumann y Alfredo
Gomez Zurek. A pesar de contar con un reducido presupuesto, se logré siempre mantenery
ampliar el grupo, al punto que se llegd a considerar la OSB como una de las orquestas
sinfénicas mas estables del pais. Siempre se mantuvo el propdsito de crear una fuente de
ingresos para el musico local de forma estable y sencilla, teniendo en cuenta que el mayor
interés era el de hacer buena musica en la region Caribe colombiana. Lastimosamente, con
el paso del tiempo la falta de apoyo financiero y administrativo hicieron que este proyecto
musical menguara, al igual que la Orquesta filarmdnica fundada por el maestro Biava.
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Figura 7: Apartado nota de prensa del periédico El Espectador en 1997. Fuente: archivo personal
James Schutmaat.

La Orquesta Sinfonica Comunitaria de Barranquilla

En 1997 el maestro Schutmaat decide unirse a los esfuerzos de la Corporacién Universitaria
Reformada en primera instancia como director de la Orquesta Sinfénica Comunitaria de
Barranquilla, desarrollando un proyecto llamado “Conciertos para la Familia” apoyado por
el Banco de la Republica y el Teatro Amira de la Rosa.

ORQUESTA SINFONICA
& COMUNITARIA
DE BARRANQUILLA

director:

James Schutmaa

wlistas: Pauline Schutmaat, violin
James Schutmaat, violin

TEATRO AMIRA DE LA ROSA
Domingo 14 de Septiembre
5.00 p.m.

REFORMADA
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Figura 8: Programa de mano concierto Orquesta Comunitaria de Barranquilla en 2004. Fuente:
archivo personal James Schutmaat.

Con esta iniciativa, James logra la realizacion de muchos conciertos gratuitos para todos los
barranquilleros, realizando hasta dos funciones con lleno total por cada fecha programada,
de igual forma estos conciertos fueron transmitidos por la television local y nacional llevando
a muchos hogares el placer de la musica. Al respecto cabe anotar, que al dirigir una orquesta
comunitaria la labor pedagdgica y humana que lidero este director no solo fue enfocada al
publico que la escuchaba, también fue un crecimiento muy significativo para los musicos que
hicieron parte de esta orquesta.

Figura 9: Foto Orquesta Sinfénica Comunitaria dirigida por el Maestro James Schutmaat en el
teatro Amira de la Rosa. Fuente: archivo personal James Schutmaat.

Agrupacién conformada por barranquilleros y barranquilleras de corazén de diversas edades
y experiencias, desde los mas veteranos y sabios como su madre Pauline Schutmaat o el tan
recordado sefior Jaramillo un Chelista con una vitalidad que atiin lo mantienen a sus 104 afios
de edad con todas sus anécdotas y poemas por recitar, pasando por notables profesional,
musicos empiricos y jévenes musicos que iniciaban su formacién en esta orquesta.

El programa de musica

La Corporacidon Universitaria Reformada obtiene la Personeria Juridica en mayo de 2002y en
el 2005, obtuvo registro calificado para el programa de Psicologia, seguidamente en el afio
2007 bajo la rectoria del maestro James Schutmaat obtiene el registro para los programas
de Mdsica, Teologia y Administracion de Negocios Internacionales. El programa de Musica
fue creado por medio del Acuerdo 092 del 17 de junio de 2005 del Consejo Superior y obtuvo
su primer registro calificado el 7 de abril de 2007. El programa fue disefiado por su entonces
director Federico Cadena, quien fue violista de la Orquesta Sinfénica de Barranquilla y
director de la Orquesta Sinfdnica de la escuela EMAS, en compafiia de Juan Miguel XXX mas
conocido como el cubano y James Schutmaat.
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El programa de musica inicié matricula el mismo afio como un curriculo conducente al titulo
de Mdsico Profesional, el plan de estudios estuvo conformado por diez semestres y 148
créditos, con una estructura curricular organizada en 9 dreas, asi:

. Area de Estudio Musical basico, 20 créditos académicos.

o Area Instrumental, 16 créditos académicos.

. Area Practica Instrumental y Vocal, 31 créditos académicos.

o Area Teoria Musical, 14 créditos académicos.

. Area de Orquesta, 16 créditos académicos.

. Area de Humanistica, 14 créditos.

. Area de Competencias e Investigacion, 22 créditos Académicos.
) Area Electiva, 10 créditos académicos.

. Area de Catedra Reformada, 5 créditos

En este plan de estudios se puede evidenciar la gran relevancia que el programa ha
concedido desde su creacidn a las practicas colectivas: instrumentales o vocales.

En el afio de 2009 asume durante un corto periodo la direccidn del programa Irma Castilla
Pefiaranda, clarinetista de la Universidad de Los Andes. Entre los afios de 2010 y 2015 la
violinista y pianista Diana Minerva Flérez, egresada de la Universidad Auténoma de
Bucaramanga estd al frente del programa de musica, periodo en el cual el programa
fortalecid su produccion musical desde la diversidad de ensambles que se generaron, en las
lineas musicales de Musica sinfdnica, Musica Jazz y Musicas populares o del Caribe, algunos
de los ensambles destacados fueron las Orquesta de Cdmara y Pre-cdmara, bajo la direccidén
de los profesores James Schutmaat y Johana Fldrez (egresada del programa), El ensamble
de musicas del Caribe dirigido por el profesor Moisés Marquez, la Gran Orquesta a la cabeza
del profesor Basilio Marquez y el ensamble de Jazz con el liderazgo del profesor Ricardo
Arciniegas; durante este periodo la orquesta sinfdnica estuvo activa durante un tiempo. La
agenda cultural del programa tomé dinamismo a nivel local con las galas de fin de semestre
y otros conciertos en diversos escenarios de la ciudad, desarrolldandose festivales como el
“Jazz CUR Festival” y el “Festival Schutmaat de Musica de Cdmara”.

De igual forma se realizaron giras regionales a Santa Marta, Cartagena y la Guajira y otras a
nivel nacional como Ocafa, el Uraba Antiquefio y Medellin. Durante este periodo también se
crea en 2011 el grupo de investigacién Raiz bajo el liderazgo del profesor Julio Cassiani, el
cual inicio con el proyecto “Ruta de instrumentos en via de extincién del Caribe colombiano”
con su primer trabajo de campo en el municipio de San Antonio de Palmito en Sucre; a esta
iniciativa se sumaron otros reconocidos docentes cémo la Dra. Angela Marin (Actual
Coordinadora del programa de Licenciatura en musica de la Universidad del Atlantico) y el
profesor Alvaro Agudelo (Capacitador del Ministerio de cultura).

En La Autoevaluacién del 2013 se identificd las necesidades expresadas por los miembros de
la comunidad académica en sus distintos grupos de interés. Sobre la base de esa
Autoevaluacion se planted y ejecutd una reforma curricular que definié los siguientes
objetivos:
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J Establecer un plan curricular para el programa de Musica mediante el cual se organice
el proceso de formacidn de los profesionales en ésta darea de conocimiento, en un espacio
de 10 periodos académicos (semestres), susceptibles de ser condensados en 8 (semestres),
a través de validacidn por suficiencia, con el fin de lograr pertinencia y competitividad dentro
del mercado de la educacion superior en la region, pero ante todo, para articular
adecuadamente los procesos de formacidn desde las destrezas técnicas y los fundamentos
tedricos y metodoldgicos atinentes a la cualificacion de los musicos, conservando
estandares de calidad, integralidad y suficiencia.

. Actualizar el curriculo del programa de Musica de la Corporacion Universitaria
Reformada (CUR) con el fin de lograr una propicia distribuciéon de las asignaturas por
componentes curriculares, que permita la formacion integral del musico en todas las dreas
de desarrollo, acorde a los lineamientos actuales de formacidn profesional a nivel nacional e
internacional.

. Disefiar un plan curricular que cuente con una mayor flexibilidad y participacién de la
interdisciplinariedad como elementos comunes para el fortalecimiento de la formacidn del
profesional en musica, apuntando con ello a la integralidad del curriculo y al favorecimiento
de la comunicaciéon permanente con multiples disciplinas del conocimiento.

Por medio del Acuerdo 003 del 20 de febrero de 2013 el Consejo Superior de la Corporacién
Universitaria Reformada autorizd el tramite de la solicitud de renovacion de registro
calificado, que fue obtenido el 11 de junio de 2014 gracias al trabajo de los profesores German
Céspedes, PhD egresado del conservatorio de Moscu, Laurencio Palacios, guitarrista
egresado de la Universidad Nacional y Diana Flérez, directora del programa. La resolucion
confirié al programa la denominaciéon Maestro en Mdusica, con un plan de estudio
representado por 148 créditos, 10 semestres, estructurado en 3 componentes curriculares y
3 ciclos de formacidn.

Tabla 1. Ciclos y componentes plan de estudios 2014

Ciclos /| Componentes Teodrico- Practicas musicales Humanistico e
Auditivo investigativo

Fundamentacion: I a IV 18 créditos 30 créditos 12 créditos
semestre
Contextualizacién: V a VI 12 créditos 28 créditos 19 créditos
semestre.
Profundizacion: X vy X o créditos 14 créditos 15 créditos
semestres

Fuente: Programa de musica

Esta estructura curricular y la distribucion de créditos consiguieron el propdsito de aumentar
la flexibilidad del programa, incorporar la interdisciplinariedad, fortalecer los procesos de
investigacion formativa y formal y armonizar el plan de estudios con el Decreto 1295 del 20
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de abril de 2010, que en ese momento normaba los requisitos de renovacion de registro
calificado.

En el aflo de 2016 deja la direccion Diana Fldrez después de acompafiar la primera gira
internacional realizada por el programa de musica en cabeza de la Orquesta de Camara, la
cual se desarrolld entre el 10 de enero y el 25 de febrero de este afo, visitando los estados
de Carolina del norte, lllinois y Kentucky en la gira “Music Among Friends 2016 U.S.A” la cual
fue gestionada por los profesores James Schutmaat y Andrea Trujillo. Entre marzo y Julio de
ese afio William Schutmaat asume el roll de director encargado del programa acompafiado
con el apoyo del docente del programa de psicologia Ricardo de Castro.

Figura 10: Concierto gira Music Among Friends 2016 U.S.A

En julio de 2016 asume la coordinacion del programa Andrea Trujillo, violinista egresada del
programa en 2014 y Master en investigacion de la Universidad Internacional de la Rioja.
Durante estos ultimos 5 afios el programa desarrolld varios proyectos de impacto
sociocultural como, la agenda cultural colaborativa Euritmia ligada al proyecto “Todos para
uno y uno para todos” liderado por los profesores Rodrigo Fldrez y Joseph Diaz, quienes
inauguraron en 2018 este proyecto con el concierto “Eso Bach” en el marco de la estrategia
“Colombia celebra la musica” del Ministerio de Cultura. En compafiia de otros docentes
como Edison Salcedo, Vianny Vasquez y Fabio Duarte desde la gestién logistica y Ricardo
Arciniegas, Basilio Marquez y James Schutmaat desde la gestidon académica. También deben
mencionarse estudiantes del programa como Bryan Arango, Leonardo de las Salas, Luis
Meza, Astrid Mercado, Samuel Puertas, Valentina Chdvez, Dalia Cueto, entre muchos mas.
Esta iniciativa fortalecié el desarrollo de conciertos y talleres de forma mensual para
estimular el nivel académico de los estudiantes y generar estrategias de educacion de
publico desde la autogestion.

También se dieron ciclos de conciertos apoyados por la Secretaria de Cultura distrital en el
proyecto “Musica entre amigos” liderado por la Orquesta de camara. Se implementé el
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proyecto disefiado por la profesora Edna Guerrero (+) “Opera para todos” desde la catedra
de canto acompafiada por los profesores Blanca Gil, Luz Angela Villamil y Edison Salcedo. De
igual forma, se disefid e implemento el proyecto “Musica para la paz” liderado por las
docentes Karen Barraza y Vianny Vasquez en compafiia de la gestora Ada Landdzuri y la
coordinadora del programa, el cual tiene como objetivo principal brindar posibilidades de
formacién musical a nifios y jévenes en condiciones de vulnerabilidad socioeconémica. De
igual forma se continud con la participacién en festivales externos y la realizacién de giras a
nivel regional e internacional dentro de las cuales resalta la segunda gira de la Orquesta de
Cdmara en este caso a Alemania en conmemoracion de los 500 afos de la Reforma
Protestante.

Figura 11: Foto concierto de la Opera "La Isla Deshabitada" de J. Haydn en el Paraninfo de la
Universidad Reformada en 2018. Fuente: archivo personal Salma Navarro

Resalta el trabajo realizado por el grupo de investigacidon Raiz con sus diferentes lineas de
investigacion bajo la direccién del profesor Juan Manuel Diaz, el liderazgo del profesor Julio
Cassiani y el apoyo de la coordinacién, quienes ganaron varias convocatorias para
publicacidn, resalta la subvencién para la investigacion brindada por la fundacién Latin
Grammy. Desde el afio 2019 se reactivé la Orquesta Sinfénica Unireformada, con la cual se
han realizado varios conciertos a nivel local y regional, como parte de su mision en la historia
musical de la ciudad de Barranquilla.
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2.2.  Identidad del Programa

Aspectos Descripcién
Nombre del programa: Musica
Nivel de formacién: Pregrado

Titulo que otorga:

Acuerdo de Creacién y/o Apertura

C6digo SNIES:

Créditos Plan de Estudio:

Metodologia:

Jornada:

Facultad a la que estd adscrito el Programa:

Nticleo bdsico del conocimiento:

Periodicidad de admision:

Duracién:

Lugar donde funciona:

e Maestro(a) en Mdsica con énfasis en:
Interpretacién instrumental

e Maestro(a) en Mdsica con énfasis en: Jazz y
musicas del Caribe

e Maestro(a) en Mdsica con énfasis en:

Arreglos y composicidn

Resolucion 9121 del 11 de junio de 2014

No. 52721

164

Presencial

Diurna

Ciencias sociales, Artes y Humanidades (FCAH)

Bellas Artes - musica

Semestral

10 semestres

Barranquilla



REGILIT

1.3 RASGOS DISTINTIVOS DEL PROGRAMA

e Fortalezas del programa

Dentro de las fortaleces del programa resaltan su historia ligada a una tradicién musical
sinfénica dentro de la region Caribe colombiana y su experiencia de mas de 30 afios en la
formacién de jédvenes musicos desde la escuela EMAS hoy en dia parte de la oferta de
extension del programa.

Al ser un programa misional dentro de la institucién, comprometido con la preservacidn del
espiritu humanista desde la transformacidn social, nuestro programa de musica se destaca
por la generacién de proyectos de impacto sociocultural como “Musica para la Paz” el cual
propende la formacion musical de jévenes en condiciones de vulnerabilidad
socioecondmica. Asimismo, se ofertan otros proyectos comprometidos con el avivamiento
del espiritu humano como “Mdsica entre amigos” y, “Opera para todos” centrados en la
formacién de publico. También se encuentra “Euritmia” proyecto de impacto cultural
colaborativo fundamentado en las famosas palabras “Todos para uno y uno para todos”
escritas por el francés Alejandro Dumas.

Por otra parte, los docentes que prestan sus servicios al Programa de Musica de la
Corporacion Universitaria Reformada gozan de gran prestigio, experiencia y formacién en
diversas areas del conocimiento musical. Esto repercute directamente y de manera positiva
en la calidad del Programa. Ademds, se presenta cierta movilidad de docentes en el
programa de musica, se han realizado giras internacionales con estudiantes y profesores del
programa, los estudiantes y docentes del programa de musica, sobre todo los
investigadores, han presentado ponencias y proyectos de investigacion en diferentes
espacios nacionales e internacionales, siendo de esta forma la practica investigativa una
fortaleza del programa desde su compromiso con la preservacién del patrimonio cultural de
la region Caribe.

Durante el desarrollo de este documento se ira profundizando en cada una de las fortalezas
mencionadas y de otros aspectos que hacen del programa de musica de la Universidad
Reformada un actor viviente y transformados de esta regién. A continuacidén, se comparten
algunas de las fortalezas demostradas por la comunidad del programa de musica durante los
ultimos 5 afos, especialmente durante el periodo de recesién causado por la pandemia del
COVID-19
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Nuestras Fortalezas

Resiliencia - Creatividad
- Cualquier actividad se vuelve

mas indulgente, NOSOtros Nos creativa cuando su amﬂ_ce se
hacemos mas fuertes . preocupa por hacerlo bien o

y resilientes L 1L | mejor.-John Updike

La vida no se hace mas facil o

Persistencia | Compromiso con
= ' las personas

temprano para AN / El compromiso es
abandonar. -Norman S~ e un acto, no una

Vincent Peale - L palabra. - J.P. Sartre

Siempre es demasiado

Figura 1: Fortalezas del programa. Fuente coordinacién de programa

e Posicionamiento del programa académico

La nueva propuesta académica disefiada permite una mayory mejor interaccién con el sector
productivo, a través de alianzas que fomenten el funcionamiento del programa en el
mercado local, regional y nacional. Como parte de las estrategias implementadas se crearon
tres énfasis académicos que repercuten con su impacto en el desarrollo del mercado desde
un enfoque glocal. Dichos énfasis son: Interpretacion Clasica, Interpretaciéon en Jazz y
Mdisicas del Caribe y finalmente Arreglos y composicion de musicas incidentales. Los mismos
resultan pioneros a nivel regional y su caracter innovador se gesta de la comparacién de las
realidades académicas ofertadas en la costa caribe colombiana y su efecto en el sector
productivo. Esto a su vez constituye un factor diferencial con otras instituciones que tienen
una oferta académica alrededor de las artes sonoras. Como ejemplo de ello, la propuesta
académica en el departamento de la Universidad del Atlantico se enfoca en la Licenciatura
de Musica o Musica Profesional en su facultad de Bellas Artes, la Universidad del Norte cuyo
titulo ofertado es el de Maestro en Musica y finalmente la Corporacidn Universitaria
Reformada que hasta esta reforma curricular ofrecia el titulo de Maestro(a) en Musica. Este
contraste pone de manifiesto el crecimiento y el impacto transformador que busca este
nuevo curriculo, constituyendo asi a la Corporaciéon Universitaria Reformada en pionera
regional con el titulo que ofrece esta nueva propuesta curricular a saber: Maestro(a) en
musica con énfasis en: Interpretacidn instrumental, Jazz y musicas del Caribe o Arreglos y
Composicién y la posibilidad de recibir un Enfasis complementario en: Interpretacién
instrumental, Jazz y musicas del Caribe, Arreglos y composicidn o un instrumento
secundario.
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e Fortalecimiento del emprendimiento y el desarrollo sostenible

Se pretende dentro del programa de musica el fomento de una alternativa responsable,
respondiendo a la estrategia del Estado para la generacién de empresas emprendedoras y
sostenibles. En consideracién a estas nuevas tendencias y en articulacion con las estrategias
gubernamentales mencionadas, el programa traza como un eje transversal la preparacion
en dreas como Administracidon y negocios de la musica y Marketing y emprendimiento
musical —complementadas por las materias de portafolio artistico- como las materias de
areas del conocimiento, relacionadas con habilidades gerenciales significativas para el
desenvolvimiento del egresado en el sector productivo, mas especificamente en la industria
de la musica y productos sonoros. Estas buscan capacitar al aprendiente y responder de
forma integral a la comprensidn y entendimiento de los roles que hay en la venta de material
discografico, la organizacién de un espectaculo en vivo y la realizacidn de experiencias
mediante uso de TICS, el proceso de produccidn fonografica, el marco legal de los derechos
de autor y todos los procesos por los que se generan ingresos por un trabajo musical. Asf
mismo, la oferta académica se ha articulado con los objetivos de desarrollo sostenible (ODS)
de la UNESCO (2017), reflejados en la misién y visién de la institucién, en los que la cultura
constituye el vehiculo central para la obtencién de resultados. Estos consideran que

Las acciones en pro del desarrollo humano realizadas en los ambitos de la salud y el bienestar
(ODS 3) y de la educaciéon de calidad (ODS 4) son mas eficaces cuando tienen en cuenta el
contexto cultural y las particularidades de las comunidades o lugares de que se trate. La
cultura se menciona especificamente en la meta séptima del ODS 4, en la que se aboga por
una educacion que valore la diversidad cultural y promueva una cultura de paz y no violencia,
asi como por una contribucidn de la cultura al desarrollo sostenible.

Esto se corresponde con el enfoque social del programa y la responsabilidad del musico
como agente social de transformacion.

2.3.  Objetivos del Programa

2.3.1. Objetivo General

Propiciar y estimular la formacién de artistas, intérpretes, arreglistas o compositores(as)
provistos de sdlidas herramientas técnicas, tedrico-auditivas y estilistico-interpretativas, de
tal manera que se desarrollen como individuos sensibles, de expresidn libre y estructurada,
utiles y necesario a su historia y a su contexto social, que pueda satisfacer las necesidades
del entorno cultural y que contribuya a la transformacién de una sociedad mas libre, justa,
fraterna y respetuosa de la diferencia.

2.3.2. Objetivos Especificos

1. Formar artistas, intérpretes, arreglistas o compositores(as) provistos de sdlidas
herramientas técnicas, tedrico-auditivas y estilistico-interpretativas.

2. Cultivar y desarrollar en el estudiante conocimientos, habilidades y destrezas relacionadas
con el quehacer musical, para que sean convertidas en acciones que beneficien a la sociedad
y sus procesos culturales.


https://www.undp.org/content/undp/es/home/sustainable-development-goals/goal-3-good-health-and-well-being.html
https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/education/
https://es.unesco.org/themes/educacion-desarrollo-sostenible/diversidad-cultural
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2. Preparar musicos profesionales idéneos, comprometidos con la busqueda de la excelencia
como premisa, que les permita impactar y transformar su entorno social y ser motores de
desarrollo econédmico.

3. Forjar seres integros, conscientes y responsables de sus actos, en una dimensidn ética,
espiritual y profesional, comprometidos con el respeto a la dignidad humana y el orden
social.

4. Educar profesionales creativos capaces de enfrentar la problematica de la interpretacién
musical con soluciones propias, en las cuales logren traducir las dimensiones cultural,
estética y ludica del ser humano.

5. Contribuir al ejercicio de los derechos culturales para beneficio de la sociedad y del arte
musical.

2.4.  Perfil Profesional del Aspirante y el Egresado

2.4.1. Perfil del aspirante

El programa de Musica de la Corporacién Universitaria Reformada (CUR) estd dirigido a
personas y bachilleres, que estén interesadas en formarse como profesionales en las dreas
de la interpretaciéon musical, Jazz y musicas del Caribe o Arreglos y composicion y que estén
dispuestas a asumir el proceso con calidad, responsabilidad y compromiso. Todos los
aspirantes al programa deben contar con un potencial humano y cognitivo que les permita
expresar sensibilidad artistica y social, asi como disposiciéon para servir a la comunidad.
Ademads, deben mostrar interés por el estudio de las problematicas socioculturales,
reconociendo la diversidad cultural y las dimensiones ética y estética del arte.

Los requisitos de ingreso tienen cierto grado de flexibilidad, pero estan condicionados por
una audicién que permite medir la apropiacidon técnica de la interpretaciéon musical, asi como
por pruebas para la evaluacion de aptitudes y destrezas auditivas y conocimientos tedricos
previamente adquiridos. En funcién del resultado de esas pruebas se brindara el derecho de
ingreso al programa, al igual que la respectiva ubicacion del estudiante en el ciclo de
fundamentaciéon o contextualizacién, segun el nivel de desarrollo en el que estén las
competencias del aspirante, de acuerdo a lo solicitado por el plan de estudios.

2.4.2. Perfil Ocupacional del Egresado

a. De acuerdo con el énfasis escogido, el egresado del programa de musica
desarrollard las habilidades técnicas, tedricas y estilistico-interpretativas que le
permitiran desenvolverse profesionalmente a nivel local, nacional e
internacional como:

b. Interprete. La ejecucién como integrante o solista de orquesta sinfénica o popular,
agrupaciones de camara o ensamble de jazz y/o musicas del Caribe, acompafiante o
musico de sesién de diversos formatos, géneros y estilos.
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c. Arreglistay compositor. Arreglando, creando y adaptando repertorios a
formatos instrumentales variados y/o llevando a cabo el montaje de los mismos
en dmbitos musicales académicos y/o populares.

2.4.3. Perfil Profesional del Egresado

El Maestro(a) en musica de la Unireformada es un ser humano integral, con un alto sentido
de la responsabilidad ética y moral. Es un musico intérprete, arreglista o compositor,
provisto de sdlidas herramientas tedrico-practicas, sentido critico y reflexivo frente a su
ejercicio profesional y responsabilidad como agente transformador de una sociedad mds
libre, justa, fraterna y respetuosa de la diferencia.

2.4.4. Areas de Desempeiio

El musico egresado de la Unireformada apropiara habilidades especificas relacionadas con
su énfasis que le permitiran desarrollarse como:

¢ Investigador. Desarrollando propuestas académicas y/o de produccién
intelectual en diversos campos del saber musical.

e Emprendedor en negocios de la musica. Liderando iniciativas de
emprendimiento musical, haciendo uso de algunas herramientas en marketing y
administracion de negocios dentro de los procesos que influyen en la industria
de la musica.

e Productor Junior. Grabando, editando y mezclando piezas musicales de
pequefios formatos instrumentales y diversos géneros y estilos musicales.

e Formador. Preparando jévenes musicos desde la aplicacidn de recursos
didacticos, técnicos y tedricos.

3. ESTRATEGIA Y DISENO CURRICULAR

3.1. Fundamentacion de la Estructura Curricular

El plan de estudio se encuentra estructurado por Componentes Curriculares asociados a las
Areas de Formacién que estdn conformadas por Asignaturas, las cuales implican una
intensidad horaria y créditos académicos, a través de los cuales se abordan las dimensiones,
objetivos de aprendizaje y las competencias. Los créditos académicos del plan propuesto
han sido disefiados en coherencia con el acuerdo del Consejo Académico No. 04 del 27 de
mayo de 2021, en donde se establecen los lineamientos para sistemas de créditos, el trabajo
presencial e independiente de la Corporacidn Universitaria Reformada.

El curriculo del Programa de Mdsica se construye a raiz de diferentes actividades de andlisis
realizadas, relacionadas con la revisidn de la pertinencia del plan de estudios actual, revision
y analisis de los perfiles de formacidn, revision de la estructuracién de los componentes del
plan de estudios, analisis de las tendencias nacionales e internacionales en la formacién de
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intérpretes, arreglistas y compositores; y de los resultados del proceso de autoevaluacion
realizado al interior del programa. Dicha propuesta, es realizada por el Comité Curricular y
de Autoevaluacién del Programa, conformado segtn se establece en el Acuerdo del Consejo
Académico 002 del 20 de junio de 2021.

¢ Estado de la educacidn en el drea del programa y de la ocupacién, profesion,
arte u oficio

Estado de la Formacion

La actualizaciéon curricular es un proceso que debe estar presente en los programas
académicos; pues con esto, se garantiza un mejoramiento continuo y permanente, asi
mismo, se genera una cultura de la calidad, la cual, partiendo de la autoevaluacién y la
revision continua y sistematica de las tendencias actuales de la disciplina, permitirda una
oferta educativa actualizada con las necesidades que el contexto demanda.

El Programa de musica de la Corporacién Universitaria Reforma (CUR), de cara a la segunda
renovacion de su registro calificado, y con base en los procesos de autoevaluacidn realizados
con la participacion de la comunidad académica (docentes, estudiantes, egresados,
administrativos, directivos, y empleadores), asi como en la revisiéon de las tendencias,
presenta la actual propuesta de reforma curricular. El comité curricular del programa es el
organismo encargado de generar espacios de discusién acerca de laimportancia de renovar
y actualizar el plan de estudios, para responder a los cambios del entorno y adaptarse a las
nuevas tendencias en lo que a educacion musical a nivel superior se refiere. En ese sentido,
y con la expresa finalidad de presentar una propuesta de reforma curricular de las mejores
calidades, ademas de haberse surtido todos los procesos anteriormente mencionados, se
procedid a revisar y analizar diferentes programas de musica a nivel internacional, nacional
y local, que tuvieran propdsitos formativos afines a los pretendidos por el programa de
musica CUR. A continuacion, se hace un recuento general de tal revision.

Ambito Internacional

En primer lugar, en el ambito internacional, se tuvieron en consideracion tres importantes
universidades norteamericanas: University of Southern Mississippi, Andrews University y
University of Miami. Cabe anotar, que las dos primeras se tomaron como referencia para el
énfasis en interpretacién instrumental y para el énfasis en composicién, y la tercera para el
énfasis de interpretacion en jazz, por razones que se expondran mas adelante.

Las tres universidades mencionadas con anterioridad ofrecen pregrados proyectados a
cuatro afios y con un total de créditos académicos, que van desde ciento veinticuatro (124
créditos) hasta ciento treinta y dos (132 créditos) aproximadamente. De tal revisidn se pudo
extraer informacidn valiosa que permitié contrastar el trabajo hecho por el programa de
musica CUR enlos ultimos afios y, al mismo tiempo, incorporar ideas que, a la postre, pueden
dar una dindmica mucho mds eficiente de funcionamiento y el mejoramiento de la calidad
académica. En tal sentido, se pudo observar que los tres programas (como en la mayoria de
las universidades norteamericanas) en sus curriculos estdn construidos sobre la base de tres
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areas bien definidas: drea de educacién general, drea central de materias comunes y drea de
materias del énfasis mayor. En el drea de educacion general se cursan aquellas asignaturas
que hacen parte del conocimiento universal, y que son comunes a todos los programas,
garantizando asi la transversalidad y la interdisciplinariedad. Esta drea ocupa
aproximadamente el veinte por ciento de los créditos, y se caracteriza por tener un abanico
muy amplio de electivas.

En tal sentido, se podria colegir que el drea de educacién general juega un papel muy
importante y estratégico, tanto a nivel académico como econdémico, pues, garantiza factores
de calidad de vital importancia, y al mismo tiempo, una notoria reduccién de costos de
funcionamiento. Por otro lado, el drea central de materias comunes contiene aquellas
asignaturas bdsicas que son esenciales para el desempefio profesional de un musico, como
lo son aquellas relacionadas con el desarrollo auditivo, la teoria musical, historia de la musica,
la ejecucidninstrumental y las practicas colectivas, con un cuarenta por ciento de los créditos
aproximadamente. Finalmente, el drea del énfasis contiene todas las asignaturas que tienen
que ver directamente con el perfil del énfasis escogido, el cual puede ir desde educacidn,
musicologia, teoria musical, interpretacién instrumental, composicidn y estudios en jazz,
entre otros. Esta drea ocupa el cuarenta por ciento restantes de los créditos,
aproximadamente.

Otra cualidad importante encontrada en estos programas es, que se permite la titulaciéon con
un énfasis mayor y menor, lo cual amplia la flexibilidad curricular de una manera muy
efectiva. Para ello, el énfasis mayor debe tener aproximadamente el setenta por ciento de
los créditos, y el treinta por ciento para el énfasis menor. En consecuencia, y, a manera de
ejemplo, un estudiante podria tener un énfasis mayor en musica, y uno menor en psicologia,
ingenierfa o cualquier otra carrera que esté disponible en la universidad, siendo posible
también hacer el proceso de manera inversa: un énfasis mayor en psicologia o ingenieria, y
menor en musica.

Por otro lado, un aspecto fundamental que se pudo detallar a nivel académico, y que tiene
enormes repercusiones en el desarrollo de los procesos de aprendizaje, es el de la estricta
interpretacidn del concepto hora crédito, y que, en la mayoria de los casos, y con muy pocas
excepciones, se respeta la proporcion de una hora de clase por dos horas de estudio
individual del estudiante. Esto genera una dindmica de aprendizaje mucho mas agil y
efectiva, ya que propicia un sistema de supervision y evaluacién constante del proceso
formativo, como también una eficaz retroalimentacién. Lo anterior se pudo comprobar al
haber tenido acceso a los microcurriculos (syllabus) de varias materias tedricas y de
desarrollo auditivo, del Bachelor in Music de Andrew’s University, en donde se evidencia de
manera fehaciente la interpretacion estricta del concepto de hora crédito. En ese sentido,
tal interpretacion también propicia una eficaz distribucion del tiempo, lo que, a su vez, brinda
al estudiante la posibilidad de trabajar mientras cursa la carrera, sin que su proceso
académico se vea afectado. Asi mismo, se evidencid que el formato de elaboracién de los
microcurriculos es muy sencillo, sin la cantidad de apartados usuales en el complejo sistema
colombiano, pero que, a la vez, expresan con mucha claridad y puntualidad qué se va a
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ensefiar y como se va a evaluar, con elevada rigurosidad en la programacion, y estricto
cumplimiento con lo planteado para cada clase.

Otro aspecto importante que se analizé al momento de la revision de los tres programas
antes mencionados es donde se establecen claramente los lineamientos para evaluar y
ratificar el nivel de desarrollo del estudiante en puntos clave de la carrera. El primero de ellos
es el recital de mitad de carrera, llamado recital junior. Este recital es un requisito obligatorio
para aquellos estudiantes que aspiran al titulo de interpretacion musical, bien sea por el lado
de lamusica occidental o de los estudios enjazz. El recital debe tener una duracién no inferior
a veinticinco minutos, y también se contemplan los mecanismos para su solicitud,
presentacion y aprobacidn. Sin la aprobacidn de este requisito, no se podra seguir aspirando
al titulo de interpretacion musical. Asi mismo, también se contempla el recital de final de
carrera, denominado recital senior, el cual tiene el doble de duracién, y sin su aprobacioén,
tampoco se podra aspirar al titulo de interpretacidon musical en cualquier énfasis. Por otro
lado, también existen mecanismos de evaluacion general que funcionan a manera de filtros
de calidad, y se ponen en practica al término del ciclo de ciertas asignaturas como armonia
e historia de la musica, y sin su aprobacién no es posible continuar con el estudio de la
carrera.

Tal y como se menciond anteriormente, en lo concerniente a los estudios en jazz, el cual es
un factor clave para la formulacién de la nueva propuesta curricular, se hizo una revision del
pregrado en estudios en jazz de University of Miami. Es asi como se pudo constatar que, a
diferencia de las otras dos universidades anteriormente mencionadas, esta universidad
plantea un disefio curricular enfocado total y especificamente a los estudios en jazz. En
consecuencia, este programa no tiene asignaturas pertenecientes a un nucleo basico de
formacidn, que sean comunes con ninguno de los otros énfasis ofrecidos por la universidad.
Por lo tanto, asignaturas medulares como desarrollo auditivo y armonia, estan disefiadas
para el desarrollo de las habilidades inherentes al jazz y a los estilos de musica popular
derivados del mismo como funk, rock, soul, etc. Igualmente, de manera muy positiva, se
logré evidenciar que muchos de los enfoques de ciertas asignaturas, van en la misma linea
algunas implementadas por el programa de musica CUR en los ultimos siete afios, mas
especificamente en lo que concierne a las técnicas de improvisacion en el jazz, el estudio de
sus estilos, y el abordaje de la asignatura de ensamble.

Anivel internacional también se analizaron programas que incluyen el estudio de las musicas
locales en sus planes de estudio. Dentro de estos resaltan, el programa de musica de Fort
Hare University en Sudafrica al igual que el Conservatorio Manuel de Falla y la Universidad
Tres de Febrero en Argentina

En el primer caso, debe mencionarse que este es uno de los primeros programas que planteo
activamente la descolonizacion de la ensefianza musical durante el periodo del Apartheid,
bajo la direccidn del Sacerdote y musicélogo Dave Dargie, quien participd activamente de la
lucha social y politica a favor de la igualdad y la libertad. Este proyecto hizo uso de la
etnomusicologia aplicada para disefiar el curriculo y sus materiales pedagdgicos, por medio
del trabajo conjunto entre docentes, estudiantes y cultures de la tradicién, dando de esta
forma un espacio a la salvaguardia y enriquecimiento de la cultura Xhosa en la academia. En
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este plan de estudios se entreteje el aprendizaje de la teoria y practica musical Xhosa,
especialmente en lo relacionado al canto coral (una de las principales caracteristicas
musicales de esta comunidad) con los canones universales de la ensefianza musical. Resaltan
el uso de la investigacién, las nuevas tecnologias y la creaciéon musical (arreglos y
composicién) como ejes transversales de esta propuesta curricular.

En el segundo caso, debe mencionarse que el Conservatorio Manuel de Falla, es reconocido
por liderar la formacién en musicas propias, en este caso en Tango y Folclore Argentino en
la carrera de “Profesorado en Educacién Superior en Musica con Orientacidon en Musica
Popular Argentina”. Mientras que la Universidad Tres de Febrero ofrece la “Licenciatura en
Musica Autdctona, Clasica y Popular de América”. En estas dos propuestas la formacién
practica en instrumentos tradicionales es fundamental, de igual forma en los espacios
tedrico-auditivos se ensefian las bases de la formacién académica universal, junto con los
elementos y estructuras propios de este tipo de musicas, por ultimo, el componente
pedagdgico es importante debido a su cardcter de licenciaturas. En la Universidad tres de
febrero resalta la creacion de un sello discografico como un proyecto de extensidon que
fortalece y proyecta la produccién académica.

Ambito Nacional

A nivel nacional, se hizo un andlisis del plan de estudios del programa de Artes Musicales de
la Universidad Distrital Francisco José de Caldas de Bogota. Dicho programa es un pregrado
proyectado a cinco (5) afios, y con ciento sesenta (170) créditos. Alli se ofrecen los énfasis de
interpretacion instrumental, composicion y arreglos, y direccidn. El programa establece sus
bases en dos etapas basicas: la de fundamentacién, que es un bloque comin de materias
basicas para los tres énfasis, y la etapa de profundizacidn, que, como su nombre lo indica, se
enfoca en profundizar en la obtencidn de las competencias necesarias para cada énfasis. La
escogencia de este programa en particular se hizo por varias razones, entre ellas, por ser un
alto referente nacional en cuanto a educacién musical superior se refiere, y porque ofrece
un plan formativo enfocado en la ejecucidon, composicidon y produccién de musicas folcldricas
del interior del pais.

Este ultimo aspecto es de especial importancia, pues coincide con uno de los objetivos de la
propuesta curricular aqui presentada, que es precisamente la apropiacion, el desarrollo, la
transformacion y la produccién de las musicas tradicionales de nuestra regidon, dentro del
nuevo énfasis en jazz y musicas del Caribe. Asi mismo, de este programa se pudo extractar
la estructura curricular que permite ofrecer distintos énfasis, sin la necesidad de crear un
programa distinto para cada uno de ellos. Por otro lado, también se hizo una revisién
del programa de musica de la universidad EAFIT, en donde se ofrecen los énfasis, de
interpretacidn instrumental, composicién y arreglos, y un énfasis en jazz. El disefio curricular
estd conformado por un ciclo basico comun en donde, como su nombre lo indica, se ven las
asignaturas que son transversales para todos los énfasis, y en donde se tiene la asignatura
de instrumento principal de acuerdo con el énfasis escogido. Como resultado, en ciclo
profesional se ven las materias especificas para cada énfasis. Finalmente, se hizo una revisién
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de los microcurriculos de las materias del énfasis en jazz, y no se encontraron detalles que
pudieran ayudar a inferir el norte académico de las mismas.

De igual forma se estudid el curriculo del programa de musica de la Fundacién Universidad
Juan N. Corpas, en la medida que oferta una titulacién de drea mayor y drea menor a nivel
nacional en el campo musical, adaptando al contexto colombiano el sistema de formaciény
titulacion norteamericano. Este programa ofrece la formacion en las siguientes dreas de
conocimiento que pueden ser cursadas como drea mayor y/o drea menor, segun los intereses
y habilidades del estudiante: teclado, instrumentista, canto, direccién, composicion y
musicologia. Asimismo, se revisaron de forma complementaria los planes de estudios de
otros programas de musica ofertados a nivel nacional como los pertenecientes a la
Universidad Javeriana, la Universidad de los Andes y la Universidad INCCA de Colombia.

Adicionalmente, se estudié la oferta musical en la ciudad de Barranquilla, especificamente
los programas de musico profesional de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad del
Atlantico, y de la Universidad del Norte. En primer lugar, el programa de la Universidad del
Atlantico esta proyectado a diez (10) semestres y ciento sesenta créditos (160) académicos.
Ofrece los énfasis en interpretacién instrumental, composicién, y énfasis en direccidn. Es
importante resaltar que, en ninguno de los perfiles profesionales de los énfasis alli ofrecidos,
no se hace referencia explicita al abordaje de los estudios en jazz o en musicas populares,
sino mas bien se contempla de manera general y no especifica.

Finalmente, en la revisidn del plan de estudios del programa de musico profesional de la
Universidad del Norte, el cual estd proyectado a ocho (8) semestres y con ciento treinta y
cuatro (134) créditos académicos, no ofrece énfasis especificos, sino mas bien perfiles de
formacidn que permite abordar de estudio de la musica de origen euro centrista, asi como
el estudio del jazz y las musicas populares.

Si bien es cierto que la tendencia internacional es crear programas de cuatro afos, no es
recomendable hacerlo en el contexto nacional regional, debido a que, un buen nimero de
aspirantes al ingreso de la carreara, presenta deficiencias serias en cuanto a educacion
musical previa, lo cual imposibilita una formacién de calidad en tan corto plazo.

e Actualizacién de las Bases Epistemoldgicas del Programa.

El programa Maestro en musica se encuentra basado en los referentes conceptuales del
Modelo constructivista que, de acuerdo con Ortiz (2013), citando a Piaget, “consiste en
promover una atmdsfera de reciprocidad, de respeto y autoconfianza para el nifio, dando
oportunidad para el aprendizaje autoestructurante de los estudiantes, principalmente a
través de la ‘ensefianza directa’ y del planteamiento de problemas y conflictos cognitivos”
(p. 12). Este ambiente, sigue diciendo el autor, hace que la figura de autoridad del maestro
disminuya con el fin de no fomentar la independencia cognitiva del estudiante en aquel y no
se sienta supeditado a lo que dice (p. 13), ademas de que se acepta que el error forma parte
del aprendizaje y se deja de lado exigir la emisién de la “respuesta correcta” (p. 13).

Por su parte, Trujillo (2017), citando a Clifford (1983) dice que
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Se llama Constructivismo al proceso y resultado de la practica educativa, en el sentido

de que los nuevos aprendizajes se incardinan y estructuran sobre los anteriores de una forma
activa y potencialmente creadora y no meramente acumulativa. El proceso es interactivo
entre todos los elementos y variables que intervienen en el mismo y aprendizaje (p. 30).

Y, citando a Araya (s.f.), presenta tres postulados basicos del constructivismo, que son:

El conocimiento se construye a través de un proceso activo del sujeto.

Los resultados del proceso de construccidn se cimentan en la mente de acuerdo con los
esquemas de accién (lo que sabemos hacer) y conceptos (lo que sabemos).

Los conocimientos adquiridos no se almacenan cuantitativamente. Se elaboran redes
conceptuales que aumentan en la medida en que se construyen mds nexos entre los
conocimientos adquiridos (p. 31).

Citando a Aznar, define que los principios del constructivismo son:

Principio de interaccién del hombre con el medio.

Principio de la experiencia previa como condicionadora del conocimiento a construir.
Principio de elaboracién de “sentido” en el mundo de la experiencia.

Principio de organizacion activa.

Principio de adaptacién funcional entre el conocimiento y la realidad.

Y citando a Diaz Barriga, define los siguientes principios del constructivismo:

El aprendizaje es un proceso constructivo interno, autoestructurante.

El grado de aprendizaje depende del nivel de desarrollo cognitivo.

El punto de partida de todo aprendizaje son los conocimientos previos.

El aprendizaje es un proceso de (re)construccién de saberes culturales.

El aprendizaje se facilita gracias a la mediacién o interaccién con los otros.

El aprendizaje implica un proceso de reorganizacion interna de esquemas.

El aprendizaje se produce cuando entra en conflicto lo que el alumno ya sabe con lo que
deberia saber (p. 32).

De acuerdo también con Trujillo (2014), que la esencia de este modelo pedagdgico esta
basada en una serie de supuestos tedricos, que son los siguientes:

En el constructivismo los profesores no deben ensefar desde la instruccidn, sino que
debe estructurar situaciones en las que los estudiantes participen de manera activa
(Shunk, 2012, 231).

El constructivismo resalta la interaccién de las personas y las situaciones en la adquisicién
y perfeccionamiento de las habilidades y los conocimientos.

El constructivismo contrasta con las teorias del condicionamiento que hacen hincapié en
la influencia del entorno sobre la persona.

El constructivismo contrasta con las teorias del procesamiento de la informacién que
consideran que el aprendizaje ocurre en la mente y ponen poca atencion al contexto.

El constructivismo comparte con la teoria cognoscitiva social el supuesto de que las
personas, las conductas y los ambientes interacttdan de forma reciproca.

En el constructivismo las personas son aprendices activos y desarrollan el conocimiento
por si mismas. La premisa basica de este paradigma es que los aprendices construyen el
conocimiento.
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En el constructivismo la Unica realidad que existe es el mundo mental del individuo.

El constructivismo enfatiza en el curriculo integrado, segun el cual los alumnos estudian
un tema desde multiples perspectivas.

En el constructivismo los procesos cognoscitivos, incluyendo el pensamiento y el
aprendizaje, estan situados, es decir, localizados, en contextos fisicos y sociales (Shunk,
2012).

El aprendizaje situado o cognicidn situada implica las relaciones entre una persona y una
situacion.

Y, de acuerdo con Diaz Barriga (2002), la concepcién constructivista se organiza en torno a
tres ideas fundamentales:

1.

El alumno es el responsable activo y Ultimo, de su propio proceso de aprendizaje, es
quien construye (o mas bien reconstruye) los saberes de su grupo cultural.

La actividad mental constructiva del alumno se aplica a contenidos que poseen ya un
grado considerable de elaboracidén. Esto quiere decir que el alumno no tiene en todo
momento que descubrir o inventar el conocimiento escolar. Debido a que el
conocimiento es el resultado de un proceso de construccion a nivel social.

La funcién del docente es encaminar los procesos de construccién del alumno con el
saber colectivo culturalmente organizado. Esto implica que la funcién del profesor no se
limita a crear condiciones dptimas para que el alumno despliegue una actividad mental
constructiva, sino que debe orientar y guiar explicita y deliberadamente dicha actividad

(p- 3)-

Herndndez (2008), citando a Jonassen (1994), propone ocho caracteristicas que pueden
diferenciar el ambiente de aprendizaje constructivista:

1.

El ambiente constructivista en el aprendizaje provee a las personas del contacto con
multiples representaciones de la realidad.

Las multiples representaciones de la realidad evaden las simplificaciones y representan
la complejidad del mundo real.

El aprendizaje constructivista se enfatiza al construir conocimiento dentro de la
reproduccién del mismo (sic).

El aprendizaje constructivista resalta tareas auténticas de una manera significativa en el
contexto en lugar de instrucciones abstractas fuera del contexto.

El aprendizaje constructivista proporciona entornos de aprendizaje como entornos de la
vida diaria o casos basados en el aprendizaje en lugar de una secuencia predeterminada
de instrucciones.

Los entornos de aprendizaje constructivista fomentan la reflexién en la experiencia.

Los entornos de aprendizaje constructivista permiten el contexto y el contenido
dependiente de la construccidn del conocimiento.

Los entornos de aprendizaje constructivista apoyan la «construccidn colaborativa del
aprendizaje, a través de la negociacidn social, no de la competicidn entre los estudiantes
para obtener apreciacién y conocimiento (p. 28).

Estos postulados y supuestos constructivistas indican claramente el papel activo del
estudiante en su proceso de aprendizaje y en su interaccidn con la experiencia de otros, y el
papel de guia 0 acompafiante del profesor.
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De forma general es una idea, un principio explicativo del proceso de formacién y
desarrollo del conocimiento humano, y de su aprendizaje. Este principio plantea que el
conocimiento humano es un proceso dinamico, productodela  interacciéon  entre el
sujeto y sumedio, a través del cual la informacidn externa es interpretada por la mente que
va construyendo progresivamente modelos explicativos cada vez mds complejos y potentes
que le permiten adaptarse al medio (p. 15).

En este sentido, el mismo Ortiz plantea unos aportes que hace el constructivismo al proceso
pedagdgico, los cuales son:

- La importancia que confiere al caracter activo del sujeto en la obtencién de su
conocimiento y en su desarrollo creativo.

- Elpapel de los conocimientos previos del sujeto en toda nueva adquisicidn de los mismos
y en la configuracién de sus competencias creativas.

- El proceso de interiorizacién como via para el desarrollo de la creatividad.

- Elreconocimiento del papel de lo bioldgico en el desarrollo psicoldgico.

- El método de estudio del pensamiento y las tareas experimentales que utiliza para
estudiarlo (p. 16-17).

En todo esto es supremamente importante el papel del docente como guia para el
aprendizaje del estudiante, ya que el constructivismo propone que el conocimiento es una
construccion del individuo y se efectia desde sus esquemas previos, por ello es muy
importante la habilidad del docente para diagnosticar los conocimientos previos de los
estudiantes (Lara, 2005).

Ya especificamente en lo que corresponde al drea de la musica, “algunos autores opinan que
la musica presenta etapas evolutivas similares al lenguaje, pues precisa de una impregnacion
anterior a la practica, llega a la conciencia con la imitacidn, la repeticion y la asimilacion”
(Mufioz, 2003; Gardner, 2005).

Navarro (2017), a este respecto, propone los siguientes elementos pedagdgicos aplicables a
los métodos de ensefianza musical, que se vienen aplicando en el programa de musica:

- Despliegue gradual y progresivo de contenidos. Es deseable que el desarrollo o
adaptacién de metodologias de ensefianza en una etapa inicial sigan las etapas
formativas de la percepcién musical: ritmo, melodia y armonia de forma gradual (Moog,
1976).

- Tocar musica cercana a los educandos. Una de las formas de adaptacién del concepto
ausubeliano de aprendizaje significativo es por medio de la implementacidn de
elementos con los cuales los participantes estén previamente relacionados, incluso se
pueden usar melodias o piezas sugeridas por los propios participantes. Asi, el uso de
melodias populares entre los educandos, relaciones algebraicas simples y la aplicacién
de colores puede favorecer la asimilacién de nuevos conceptos.

- Didactica practica—teoria—practica. Los textos para la ensefianza musical estan
constituidos por una serie de fragmentos musicales que, ademds de desarrollar la
musculatura del aprendiz, sirven para ilustrar conceptos propios del lenguaje musical.
Para que el alumnado los realice de una manera mas sencilla puede ser de mucha utilidad
que los docentes hagan los ejercicios primero, el alumno los imite, posteriormente se
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ensefie cOmo se representan mediante la escritura musical y por ultimo se lean del
pentagrama. En ese sentido, la didactica recomendada puede desplegarse a través del
proceso practica/imitacién—teoria/observacién/analisis—practica/sincretismo.

- Desarrollo de modelos grupales para la ensefianza instrumental. [...] Por medio del
aprendizaje social, la conformacién de grupos de ensefianza musical puede ayudar al
proceso de aprendizaje a través de la experiencia de los individuos mas desarrollados
[...]. Para ello, el docente encargado debe fomentar la interacciéon musical de los
participantes, por medio de laimplementacion de piezas de cdmara, o ponerles la misma
pieza para que ellos intercambien sus experiencias. Esto, sobre todo en las clases tedrico-
auditivas (solfeo, armonia, entrenamiento auditivo).

- Musica de camara con los estudiantes. Esta metodologia tiene la ventaja de que el
educando cuenta con la guifa ritmica y armdnica del profesor. Ademds, formar parte de
un conjunto puede producir un resultado musical mas interesante, lo que puede motivar
al alumnado, sobre todo al inicio del proceso de ensefianza (p. 153).

En la siguiente figura, el autor presenta una propuesta para el desarrollo o adaptacién de
textos de ensefianza musical:
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Figura 2: Esquema sobre el desarrollo de materiales diddcticos musicales. Elaborado por Navarro (2017), p. 154.

Este mismo autor ha recomendado unas condiciones para el uso de tecnologia educativa,
que son pertinentes sobre todo en estos momentos actuales resultado de la pandemia, pero
que resultan aplicables en cualquier momento y circunstancia. Estas condiciones se vienen
aplicando en la universidad a través de la plataforma Teams y otros programas especificos
como Bandlab, MyScore, Flat, StudioOne entre otras, para grabacidn, edicion y escritura
musical, y ensefianza de teoria de la musica. Bajo esas condiciones propuestas por Navarro,
se trabajan, desde el constructivismo, las siguientes estrategias:

Los espacios hipermedia como facilitadores del proceso de comunicacidon. Se ha
comprobado que el desarrollo tecnoldgico permite la creacidn de sitios donde texto, audio,
video y animacién pueden amalgamarse para construir una representacion simbdlica del
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mundo, esto es llamado “espacios hipermedia” (Webster, 2002). Asi, es posible generar
ambientes para que los educandos puedan imitar los ejercicios e implementar esta practica
como medio didactico en clase complementando la didactica practica-teoria-practica.
También la inclusidn de mapas conceptuales puede compactar lainformacidon mas relevante.
Entonces, con el disefio de plataformas potenciadas con espacios hipermedia se pueden
posibilitar espacios de practica para que los estudiantes repasen los ejercicios y conceptos
desde sus casas.

Inclusién de herramientas accesibles a los participantes. Es recomendable la incursién de
tantas herramientas tecnoldgicas como sea posible, siempre y cuando apoyen el proceso de
ensefianza de la interpretaciéon musical. Pero es importante que cada uno de dichos recursos
no complique el proceso de aprendizaje. Ademas, se sugiere que la navegacion de los nifios
sea supervisada por un adulto. En este sentido se utilizan las plataformas y aplicaciones ya
mencionadas anteriormente.

Disefio de modelos didacticos. El disefio que el docente elija debe tomar en cuenta las
distintas modalidades: presencial, en linea o hibrida. Teams ha venido proporcionando, para
todos los estudiantes, toda una gama de posibilidades tecnoldgicas aplicables para la
ensefianza musical. Ademas de esta, el docente puede utilizar otras como Blogger o Google
Sites, entre otras.

En la figura siguiente la autora propone un esquema ejemplo para una clase en linea de
guitarra, la cual aplica para cualquier instrumento, pero que también funciona para una clase
de instrumento de forma presencial:
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Figura 3: Esquema para un curso de guitarra en linea. Elaborado por Navarro (2017), p. 155.

Todo esto confluye en la afirmacidn que hace Gainza (1984) en la introduccién de la versién
en espafol del libro El rinoceronte en el aula (Murray Schafer, 1975), en relacién con el
quehacer del profesor de musica:

El pedagogo musical de la segunda mitad del siglo veinte no ensefia pedagogia, y ni siquiera
ensefna musica, sino HACE musica con sus alumnos asumiendo asi tanto las satisfacciones
como los riesgos de su libertad al mismo tiempo que gratifica y se gratifica (p. 3).
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Del mismo modo, afirma Gainza sobre Murray Schafer, en relacién con la figura del docente
como guia y acompafiante de los estudiantes, y presentando el conocimiento como una
practica horizontal y no vertical, muy relacionado con lo que afirma y practica el
constructivismo: “Schafer proyecta la imagen del maestro seguro de si mismo -no porque
todo lo sabe, sino porque no le asusta cuestionar y cuestionarse- capaz de aprender de sus
alumnos, junto con sus alumnos” (p. 3). Es a partir de estos presupuestos, y seguramente
teniendo en cuenta los presupuestos constructivistas expuestos, que Murray Schafer
empieza a afirmar que es la creatividad la salida para la ensefianza de la musica. Este autory
compositor dice que la educacién ha sido vista como la ensefianza de cosas pasadas, ya
ocurridas, por lo que hace ver necesario que se dirijan los esfuerzos a que “las cosas
ocurran”, y sobre todo en la musica, diciendo que “el Unico camino por el que podemos
transformar la materia musical de tiempo pasado en una actividad de tiempo presente es a
través de la creaciéon” (p. 10), y cita a Marshall McLuhan, que dice que "estamos ingresando
en una nueva era de la educacidn que esta programada mas para el descubrimiento que para
la instruccién" (p. 10). En una clase de musica (Ildmese teoria musical, armonia, ensamble o
conjunto de cdmara), de acuerdo con Schafer, el maestro debe planear “su propia extincién”
y preparar el camino para que sus estudiantes sean descubridores de su propio
conocimiento, a partir del planteamiento de preguntas o problemas, luego de este paso,
“muere” la funcidn del maestro, que se ha de convertir en un guia para el estudiante. Asi lo
afirma Murray Schafer:

En una materia que da conocimiento, el maestro tiene todas las respuestas y el alumno tiene

una cabeza vacia -lista para asimilar informacién. En una clase programada para la creacion

no hay maestros; solo hay una comunidad de estudiosos. El maestro puede iniciar una

situacion haciendo una pregunta o planteando un problema; a partir de ahi, su papel como

maestro ha terminado. Podrd continuar participando del acto de descubrir, pero ya no como
maestro, no como la persona que ya conoce la respuesta (p. 10).

Lo mas importante de esta forma de ser en el aula es, dice Schafer, que las respuestas a la(s)
pregunta(s) formulada(s) por el maestro debe dar lugar a tantas respuestas como
estudiantes haya en el aula, y que “la clase debe convertirse en una hora de mil
descubrimientos”. Esto permite el fomento del espiritu investigador de los estudiantes para
el quehacer musical, lo que hace que la educacién “pueda convertirse en novedad y
profecia” y no solo limitarse a repetir y memorizar conceptos y eventos del pasado, lo que,
llevado a la musica, propende en el desarrollo de la creatividad, y que segin el mismo Murray
Schafer, el estudiante “pueda hacer su propia musica, siguiendo las inclinaciones que mejor
le parezca. Para que esto suceda el maestro debe ser muy cauteloso en cuanto a cémo y
cuando interferir. Lo mas dificil que tendra que aprender el maestro es a permanecer callado
y dejar que la clase se esfuerce -especialmente cuando piensa que tiene la respuesta
correcta” (pp. 14-15).

Como se puede ver, la propuesta de Murray Schafer (y de muchos pedagogos musicales de
la segunda mitad del siglo XX hacia adelante) va buscando nuevos caminos en la busqueda
del aprendizaje musical, puesto que estos autores, como dice Espinoza (2007) se ocuparon
mas del sonido y de sus soportes o de las herramientas aportadas a la construccion de



REGILIT

nuevos lenguajes que del discurso musical configurado sobre la base de consignas en las que
el interés se centra en el aprendizaje de la tradicién occidental y en su transmisién e
interpretacién univoca (p. 103).

Tan esto es asi, que lo que los pedagogos deseaban era hacer mdusica en la escuela, no
ensefarla, por lo que el aula se empezd a mirar como un espacio para la “experimentacion,
busqueda y creacion” (p. 103). Cabe resaltar que estos nuevos pedagogos eran
compositores. Es por esto que las premisas pedagdgicas de Murray Schafer y sus colegas, en
coherencia con la propuesta constructivista, consistia en “disociar desarticular para volver a
articular, armar como en un puzle las partes de un todo”, en la que “el riesgo forma parte
del desafio de la ensefianza significativa. Importa menos llegar al resultado deseado que
haber transitado un camino de reflexién y pensamiento a auténomo”. Todo esto significa
que ensefiar al musico a pensar y a desarrollar su propia propuesta creativa debe ser una de
las fortalezas del programa de musica de la Corporacidn Universitaria Reformada, para esto
el docente debe tener como camino la conversacién, el didlogo, la pregunta-respuesta
rapida, casual y hasta anecddtica para generar un feed-back con el alumno y, desde alli, pasar
ala deduccidny ala demostracién de lo que se quiere ensefiar. Pero su propdsito es ensefiar
en un sentido diferente; no le importa tanto el “concepto clave” como el pensar sobre el
pensar, el mover rincones ocultos de la mente, el transitar mas que el llegar (p. 102).

Por ultimo, en el programa de musica de la Corporacién Universitaria Reformada, como en
los demas programas de la ciudad, se da el fendmeno de que quienes ingresan a la carrera
son jovenes con escasa o nula formacién musical, por lo que no tienen el conocimiento
tedrico musical suficiente para la exigencia de un examen de admisién estructurado y se
deben evaluar con esquemas simples para poder que accedan con el conocimiento muy
basico que traen. Para hacer frente a esta realidad, ha sido de particular utilidad la aplicacién
del pensamiento de Shiniki Suzuki, quien segiin Bossuat (2007) indagé en los mecanismos
de adquisicion de la lengua materna y su paralelismo con el estudio de un instrumento.
Fascinado con la facilidad con la que aprenden los nifios la lengua, profundizd en los motivos
y condiciones que les permiten tal desenvoltura, y se planted la siguiente cuestidn: si este
sistema funciona tan bien en el lenguaje, ;por qué no se aplica a otros ambitos como la
musica o las matematicas? (p. 82).

Partiendo de este principio, el programa de musica trabaja fuertemente en los primeros
semestres para trabajar la iniciacion musical a los nuevos estudiantes que empiezan su
proceso de formacién musical, como se decia, casi que de cero. Siguiendo a Suzuki, la
formacion en apreciacion musical, la escucha de diversos autores y géneros musicales, la
practica de conjunto incluso en las clases tedrico-auditivas permiten el desarrollo de las
habilidades musicales, esto sumado a la practica permanente del instrumento escogido por
cada estudiante y el trabajo grupal en las asignaturas.

e Trayectorias posibles de los estudiantes en su proceso formativo

El estudiante desde el comienzo de su carrera puede regular de manera consciente su
proceso formativo, gracias a los Nucleos comunes integrados que ofrece el plan de estudios,
en los cuales profundiza en el énfasis de interpretacién seleccionado (interpretacién o jazz),
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complementando las competencias practicas con cursos humanisticos relacionados. Al
terminar el ciclo de contextualizacion el estudiante estard en condiciones de elegir laruta de
profundizacién hacia su perfil especifico, para lo cual tiene una amplia variedad de
asignaturas en cuatro de los cinco componentes curriculares, que le permitiran de manera
integral desarrollar las competencias en el drea de conocimiento seleccionada. Finalmente,
en los niveles superiores puede optar por un énfasis de profundizacion académica
complementario, lo cual amplia adin mas su perfil profesional.

3.2.  Formacién Integral

La Corporacidn Universitaria Reformada ofrece a sus estudiantes la carrera de Musica como
un espacio académico que propicia y estimula la formacidn de un artista de la musica y un
individuo sensible, de expresidn libre y estructurada, Gtil y necesario a su historia y a su
contexto social, que pueda satisfacer las necesidades del entorno cultural.

Los propdsitos de formacidn son los siguientes:

1. Cultivar y desarrollar en el estudiante conocimientos, habilidades y destrezas relacionadas
con el quehacer musical, para que sean convertidas en acciones que beneficien a la sociedad
y sus procesos culturales.

2. Preparar musicos profesionales idéneos, comprometidos con la busqueda de Ia
excelencia, como premisa que les permita impactar y transformar su entorno social y ser
motores de desarrollo econdmico.

3. Forjar seres integros, conscientes y responsables de sus actos, en una dimension ética,
espiritual y profesional, comprometidos con el respeto a la dignidad humana y el orden
social.

5. Educar profesionales creativos capaces de enfrentar la problematica de la interpretacién
musical con soluciones propias, en las cuales logren traducir las dimensiones culturalesl,
estética y ludica del ser humano.

6. Contribuir al ejercicio de los derechos culturales para beneficio de la sociedad y del arte
musical.

Como se ha mencionado en los puntos anteriores, la reforma curricular ha sido disefiada para
fortalecer las competencias profesionales, disciplinares, investigativas, humanistica y de
profundizacién en los estudiantes a partir de un estudio y andlisis de las tendencias
educativas y culturales a nivel glocal y su respectiva proyeccidn en el tiempo. Considerando
las tendencias glocales que responden al comportamiento de la industria musical y aquella
relacionada con productos fonograficos, se han disefiado lineas de énfasis mayor y énfasis
menor que se vinculan con dichas tendencias. La incorporacién de areas de formacion
asociadas a la interculturalidad, los idiomas, las TICS, el emprendimiento y la docencia se
encuentran alineadas con las tendencias internacionales y nacionales presentes hoy en dia,
por lo que se hace necesario su integracion en el proceso formativo.
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3.3.  Flexibilidad Curricular

La flexibilidad curricular del Programa de Musica de la Corporacién Universitaria Reformada
es asumida de la siguiente manera:

e Conun total de 22 créditos electivos declarados en el plan de estudios del
Programa, que representan el 13,6% del total, ubicados en el componente de
Profundizacidn y énfasis y en créditos interdisciplinarios del componente
Humanistico, tomados de programas de la Facultad de Ciencias Sociales, Artes 'y
Humanidades.

e Conlaincorporacidon de los Nucleos comunes, espacios curriculares que abarcan
91 créditos (el 56% del total de créditos) y son flexibles porque dependen del
énfasis escogido por el estudiante.

Ofreciendo cuatro modalidades de grado: Memoria de creacion artistica, Monografia, Tesis
y Diplomado. La siguiente tabla muestra el componente de flexibilidad del curriculo.

Tabla 2: Componente de flexibilidad del Curriculo

Componente Areade . Numero de .
. . . Asignaturas 1. Porcentaje
Curricular Formacion Créditos
Electiva de profundizacién y énfasis | 2
Electiva de profundizacion y énfasis Il 2
Electiva de profundizacion y énfasis Il 2
Profundizacién Electiva de profundizacién y énfasis IV 2
y énfasis Electiva 9,9%
profesional Electiva de profundizacién y énfasis V 2
Electiva de profundizacién y énfasis VI 2
Electiva de profundizacién y énfasis VII 2
Electiva de profundizacién y énfasis VIII
Electiva interdisciplinar | 2
Humanistica Electiva Electiva interdisciplinar Il 2 3,7%
Electiva interdisciplinar Il 2
Total Componente de Flexibilidad 13,6%

Fuente: Programa de Musica
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Sumados los dos valores, hay lugar a afirmar que casi el 70% de los créditos académicos del
plan de estudios propuesto tienen elementos de flexibilidad.

3.4. Interdisciplinariedad

El Programa de Mdusica de la Corporacidn Universitaria Reformada, asume la
interdisciplinariedad como la interaccion de diversas disciplinas.

Por tanto, las actividades académicas se organizan desde la diversidad social, cultural y de
aprendizaje de los(as) estudiantes, favoreciendo en todos ellos la oportunidad de crecer en
conocimientos desde dreas y estrategias diferentes. A continuacion, se describe la
distribucién de asignaturas por componente de formacién que contribuye a la
interdisciplinariedad curricular.

Tabla 3: Componente de interdisciplinariedad del Curriculo

Componente | Areade Ndmero
Curricular Formaci Asignaturas de Porcentaje
6n Créditos
Electiva Interdisciplinar | - Ciencias Sociales y 2

Humanidades

Electiva Interdisciplinar Il - Ciencias de la 2 3,7%

Humanistico | Electiva L
Naturaleza y Ciencias Exactas

Electiva Interdisciplinar III - Ciencias 2
Econdmicas, Administrativas y Contables

Total Componente de Interdisciplinariedad 6 3,7 %

Fuente: Programa de Musica

Como se puede observar, los Nucleos comunes junto con los 6 créditos de electivas
interdisciplinares abren espacios curriculares para la interdisciplinariedad y la formacidn
integral, en un transito por el curriculo en el cual el estudiante tiene un amplio margen de
autorregulacion y autonomia.

3.5.  Transversalidad

Finalmente, el programa de Musica de la Corporacién Universitaria Reformada (CUR) dara
énfasis al desarrollo de unas competencias transversales, las cuales no son desarrolladas por
medio de una actividad académica o una asignatura especifica, sino que atraviesan todo el
programay, por tanto, hacen presencia en los desarrollos y acciones de, virtualmente, todos
los componentes del programa. Esas competencias son:

e Orientacidn de servicio a la comunidad
e Respeto porlavida, la diversidad y la variedad cultural
e Educacién cultural para la paz
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e Actuacién honestay con responsabilidad social

e Sensibilidad cultural sia competencia de orientacién al servicio a la comunidad
alcanza sin

¢ duda su mejor expresidn en las practicas previstas en el programa, pero tienen
asiento en todas las asignaturas y actividades académicas del programa, como
quiera que de acuerdo a la misién de la Corporacién Universitaria Reformada
(CUR), proveer esa direccién al quehacer institucional resulta esencial. La
orientacion al servicio a la comunidad significa imprimirles a los estudiantes
vocacion de servicio, estimular valores como la solidaridad social, que es ademas
uno de los principios del Estado social de derecho adoptada por Colombia.

A continuacion se comparten algunos de los resultados de las acciones para garantizar la
formacion integral y los ajustes propuestos desde el programa de musica.

Formacidn integral desde lo curricular:

La propuesta esta fundada en el disefio de un plan de estudios consensuado con estudiantes,
egresados y docentes quienes, desde sus experiencias y saberes, aportaron para la
estructuraciéon de una malla actualizada y acorde a las necesidades formativas y las
novedades en materia artistica; dando prelacién a la formacion integral humanistica y no
solo a los contenidos. Ello explicita la formulacién de los objetivos y resultados de
aprendizaje en articulacion con las dimensiones formativas las cuales se articulan con los 3
énfasis ofrecidos.

Formacion integral desde la investigacion:

Los estudiantes del programa de musica cuentan con la posibilidad de vincularse a grupos y
semilleros de investigacién en los que ahondan en temas especificos de investigacion,
teniendo oportunidades para capacitarse con respecto al ambito investigativo y asi mismo
participar en eventos de diferente indole para enriquecer y ampliar sus conocimientos y
experiencias como investigador artisticos.

Formacion integral desde los negocios de la musica

Paralelamente con el cultivo de los perfiles interpretativos o de arreglos y composicidn, los
estudiantes tendran la posibilidad de adquirir conocimientos en el emprendimiento cultural
y los negocios de la musica que complementen su formacion profesional como actores
activos de la industria cultural y creativa.

Formacion en tecnologias de la musica

Se brindardn los espacios para que los estudiantes adquieran las competencias necesarias
en las nuevas tecnologias de la musica en relacién al uso de softwares especializados y el uso
de equipos que complementen su perfil profesional desde la produccidn junior.



REGILIT

Formacidn integral desde lo humanistico:

Dentro de los objetivos de formacidn se hace evidente que no se opta por la formacién de
un profesional que solo se limite a la adquisicién exclusiva de conocimientos y saberes
especificos, sino que ademas se cultive desde lo axioldgico y lo social, teniendo presente que
el ejercicio artistico compromete la interaccién permanente con seres humanos y con sus
contextos. Es apreciable entonces que en la estructura de la malla curricular del programa
se ofrece al estudiante la oportunidad de formarse, enriquecerse y fortalecerse desde Ila
dimensién humana con aspectos que fundamentaran su proceder en la actuacién
profesional.

3.6.  Desarrollo Curricular

Atendiendo los resultados obtenidos en los procesos de Autoevaluacidn, el programa de
musica considera pertinente fortalecer y modernizar los componentes formativos con base
en los datos obtenidos de su comunidad. En concordancia con estos estudios, el programa
ha decidido fortalecer la flexibilidad e integralidad del curriculo, por medio de la presente
actualizacion del plan de estudios a fin de incrementar (disminuir o nivelar) el nimero de
créditos (y con ello la distribucidn de horas de trabajo directo e independiente) que facilitard
al estudiante apropiar o desarrollar las competencias necesarias en cada uno de los perfiles
profesionales ofertados y los componentes curriculares, mas especificamente el
Disciplinario que comprende el drea Tedrico-Auditiva (Entrenamiento y desarrollo auditivo y
teoria musical) y el de Formacién profesional, que involucra las Practicas (ensamble e
instrumento).

En este sentido se propone el fortalecimiento de 3 énfasis principales, los cuales se han ido
consolidando en la vida académica del programa desde diversas asignaturas y actividades
musicales, especialmente luego de la reforma curricular del 2014. Cabe recordar que dichos
énfasis fueron identificados por la comunidad académica (estudiantes, profesores,
egresados, administrativos y empleadores) cuya percepcion los hace pertinentes y
coherentes frente a las necesidades del contexto musical en el ambito glocal. El énfasis con
mayor porcentaje de aprobacion es el de Interpretacion musical con un promedio de 34.4%,
seguido por los énfasis de Jazz y musicas populares (Musicas del Caribe) con un 25.7%,
Arreglos y composicion con un 25.4%. También se encuentran Produccidon musical con un
19.6% y Emprendimiento cultural y Pedagogia musical con 14.5% y Direccién orquestal con un
13.0%. Finalmente, se aprecia en un dltimo grupo a Etnomusicologia con un 7.6%, Mdsicas
religiosas con 4.0% y Musicoterapia con 0.9%. De los anteriores resultados se puede colegir
que hay una marcada preferencia por componentes disciplinares relacionados directamente
con la interpretacidn, el jazz y las musicas populares y los arreglos, los cuales a la vez
conforman un cuerpo sdlido de conocimiento tendiente a un perfil de esa misma naturaleza,
por lo cual se definié la apertura de los siguientes énfasis profesionales: Interpretacion,
Interpretacion en Jazz y Mdusicas del Caribe y Arreglos y composicion. Con esta actualizacién
del plan de estudios, ademas de permitir diferenciar énfasis de formacidn, el programa de
musica también ofrecerd la posibilidad al estudiante de acceder a la formacidn adicional en
énfasis complementarios, de acuerdo con los intereses y proyeccién profesional del
estudiante.
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Asimismo, a partir de los resultados obtenidos y del estudio realizado al contexto nacional
en la formacion de pregrados musicales a partir de la informacion que ofrece el SNIES, se
evidencié que el nimero de créditos totales del actual plan de estudios ciento cuarenta y
ocho (148) créditos, estd por debajo de la media nacional en la que la mayoria de los
programas académicos con diez (10) semestres de formacién tiene un promedio de entre
160 y 170 créditos en sus planes estudios. Motivo por el cual se decidid aumentar el nimero
total de créditos del programa a un total de 163, fortaleciendo los diferentes componentes
de formacidn del programa de acuerdo con los resultados arrojados por el proceso de
autoevaluacion.

En el caso del Componente Disciplinar (Tedrico-Auditiva) se aumentd la intensidad horaria a
lo largo de la carrera, respondiendo a los perfiles de ingreso y de formacién de los
estudiantes del programa, en el caso del componente profesional se realizé una
redistribucidn de créditos que fortaleciera la formacidn interpretativa especialmente en las
practicas en conjunto, perfil profesional que se destaca en los egresados y estudiantes del
programa.

De otro lado, en el Componente de profundizacién y énfasis profesional, se aumentd
significativamente la flexibilidad curricular por medio de la creacién de nuevas materias que
los estudiantes podran elegir segun su énfasis profesional. En el caso del componente en
formacion investigativa y cientifica, se mantiene presente como una linea de formacidén que
ha identificado al programa durante los ultimos afios, adicionalmente se ampliaron las
modalidades de grado, teniendo como base los postulados de la investigacidn artistica; en
el componente humanistico se abrieron nuevas materias y se consolidaron otras ya
existentes con el danimo de acercar al estudiante al estudio humanistico de la musica,
paralelamente se abrieron materias de intercambio interdisciplinar con otros programas de
la institucidn, que ampliaran el conocimiento de los estudiantes del programa.

Como resultado de las anteriores estrategias, se fortalecieron otras lineas de formacién
transversal como lo son la formacidn en tecnologias y producciéon de la musica y el
emprendimiento musical, conservando a su vez los espacios relacionados con la didactica
musical. Por su parte se potencializaron espacios curriculares relacionados con la creacién
musical (arreglos y composicién), teniendo como base las materias ya existentes.

En resumen, con las estrategias mencionadas anteriormente se pretende ofrecer a la
sociedad un egresado que se adapte a las demandas y proyecciones del mercado cultural a
nivel local, nacional e internacional.

e) Modificaciones teniendo en cuenta los resultados del proceso de autoevaluacién. Los
resultados del proceso de autoevaluacidn dentro del proceso formativo del Informe de
autoevaluacion y del Plan de Mejoramiento son elementos claves que permitieron revisar la
apuesta curricular del programa cuyos resultados, han generado procesos de andlisis y de
reflexién al interior para su mejoramiento. Dentro de los cuales podemos destacar los
siguientes:

e El programa de Maestro en musica de la Corporacion Universitaria Reformada es
pertinente por cuanto apunta a suplir las necesidades de la ciudad y la regién, diversificando
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la oferta de formacidn superior en musica, ya que sin esta oferta muchos de los estudiantes
solo encontraban un programa de Licenciatura en musica como opcién de estudio, por lo
que muchos estudiantes de la ciudad y laregion se debatian entre escoger esta opcién o salir
a buscar alternativas en otras universidades nacionales o internacionales.

El Programa es relevante académicamente y responde a necesidades locales,
regionales, nacionales e internacionales. La denominaciéon Maestro en Musica se
sustenta en la comprensidn que se hace del término, el cual permite que sea abordado
desde diferentes saberes, practicas, dpticas y percepciones, que abarcan, tanto la
expresion artistica de interpretacion cldsica, como las manifestaciones sonoras de
vanguardia, incluyendo la vision y comprension de lo contemporaneo, eje fundamental
en el reconocimiento del artista en formacion.

En pro de que los egresados del programa puedan ubicarse laboralmente en el menor
tiempo posible, se ha establecido una correspondencia entre el perfil laboral y
ocupacional de mayor demanda en el sector y el perfil profesional expresado en el
Proyecto Educativo del Programa

El programa muestra evidencias del impacto que generay su relevancia a través de la
Escuela de Musica Alvin Schutmaat, que ha prestado sus servicios durante mas de 20
afios; y también por medio de proyectos de investigacidon que han sido premiados por
parte de la Secretaria Distrital de Cultura, Patrimonio y Turismo de la ciudad, asi como
por medio de publicaciones sobre temas del drea musical y proyectos subvencionados
por entidades como la Fundacién Cultural Latin Grammy.

Los instrumentos aplicados en la seleccidn de estudiantes del programa desde el 2015
hacen énfasis en determinar aptitudes que encajen dentro del perfil académico y
misional de la institucidn, a saber, todo estudiante Bachiller que esté interesado en
formarse en las dreas de la interpretacién musical, cuente con la sensibilidad artistica
necesaria para interpretar y contribuir al crecimiento de la sociedad y la responsabilidad
y compromiso ético para transformar la misma. Ademas, debe mostrar interés por el
estudio de las problematicas socioculturales reconociendo la diversidad cultural y las
dimensiones estéticas y éticas del Arte.

Los profesores consideran en su mayoria que los estimulos en la investigaciény en la
creacidn artistica son los que mas han tenido impacto en el enriquecimiento de la
calidad del programa. En los ultimos cinco afios la produccién de material docente ha
sido uno de los aspectos mads relevantes, si se tiene en cuenta que esto posiciona a los
docentes en el panorama nacional, y por consiguiente al Programa.

La produccidn intelectual realizada por los profesores es de alto grado, al punto que
alcanza a traspasar las fronteras de la institucidn, siendo utilizado en algunos casos en
otras universidades del pais y del mundo. Por esto, varios profesores han recibido
premios y reconocimientos por el aporte de su material a la labor artistica y desarrollo
musical del pais.

En los ensambles del programa el trabajo se desarrolla entre un grupo de docentes
interdisciplinar, con el fin tener una mejor integralidad que favorezca la creatividad y el
pensamiento auténomo. De esta manera, en los ensambles relacionados con la catedra
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de canto se trabaja una interrelacién de los aspectos musicales y la puesta en escena,
en la que los estudiantes deben crear sus personales y contribuir al disefio escénico. De
igual forma, en los ensambles de jazz se procura la busqueda de una expresién propia,
es decir, el pensamiento auténomo, como también el fomento de la creatividad por
medio del estudio exhaustivo de los lenguajes emanados de los diferentes estilos
musicales en la improvisacion.

* Losresultados globales de las Pruebas ECAES de los afios 2017, 2018 y 2019 evidencian
que el programa en estos tres afios, ha obtenido puntajes que se ubican por encima de
los obtenidos por la institucidn.

e Como se puede observar en los resultados de las encuestas realizadas, el énfasis con
mayor porcentaje de aprobacién es el de Interpretacidn musical con un promedio de
34%, seguido por los énfasis de Jazz y musicas populares con un 26%, Arreglos y
composicién con un 25%. En un tercer grupo se encuentran produccién musical con un
20% y Emprendimiento cultural y Pedagogia musical con 14% y Direccién orquestal con
un 13%. Finalmente, se aprecia en un ultimo grupo a etnomusicologia con un 8%, Musicas
religiosas con 4% y musicoterapia con 3%. De los anteriores resultados se puede colegir
que hay una marcada preferencia por componentes disciplinares relacionados
directamente con el jazz, las musicas populares y los arreglos, los cuales a la vez
conforman un cuerpo sélido de conocimiento tendiente a un perfil o énfasis de esa
misma naturaleza, aspecto que debe ser tenido en cuenta para el futuro disefio o
propuesta de malla curricular.

3.6.1. Metodologias de Ensenanza y Aprendizaje

Dentro de la gestidon curricular, la perspectiva pedagdgica se constituye en parte
fundamental del quehacer del curriculo, con sus lineas de accidn dentro, las cuales se
expresan en cada programa.

Es este sentido la perspectiva pedagdgica de aprendizaje se concibe con las siguientes
caracteristicas:

La articulacién: Articula el PEIU, la filosofia, los principios institucionales, misién, vision,
planes de estudio, perfil profesional y valores.

Antecedentes: Encierra la herencia de la pedagogia reformada que, desde Juan Amds
Comenio, Juan Jacobo Rousseau, Enrique Pestalozzi, hasta las aportaciones de Jean Piaget,
se inclinan por una educacién que pone en el centro al estudiante y la consideracién a sus
procesos de desarrollo cognitivo (Corporacién Universitaria Reformada, 2020). En la obra de
Juan Amds Comenio, se plantea los fundamentos que dan legitimidad a una pedagogia
critica para las academias. Es su propdsito de hacer énfasis en la vida, en la paz y en el
conocimiento a partir de los contextos particulares y en el desarrollo de todas las ciencias a
partir del aprendizaje.

También, el aprendizaje hereda elementos trabajados por corrientes pedagdgicas que han
incorporado nuevas visiones del quehacer educativo y que se han fundamentado en dos
principios de aprendizaje, como son el constructivista y el experiencial a partir del
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pensamiento de David Ausubel y Lev Vigotsky y el pensamiento Complejo desde Moran,
donde el aprendizaje sucede desde la incertidumbre. Lo que ha permitido la integracién de
la perspectiva holistica, que vincula intencionalmente las conexiones de tipo bioldgica,
ambiental y cultural. Es por esto, que el aprendizaje tiene algunos rasgos esenciales que
proponen Angeles-Gutiérrez, Maturana, Assman, como son:

El aprendizaje enfatiza la posibilidad de concebir al ser humano como un ser
senti- pensante.

El aprendizaje se produce frente al conflicto entre lo que el estudiante sabe y
aquello que deber saber.

El aprendizaje prioriza la interdisciplinariedad, la multidisciplinar iedad, la
interculturalidad.

El aprendizaje entonces presupone nuevas formas de mirar el mundo, de
establecer relaciones a través de redes, nuevos ambientes educativos y, por
ende, nuevas formas de evaluacion.

Revision de modelos: Esta perspectiva plantea el revisar los modelos tradicionales
de occidente que se caracterizan por ser repetitivos, memoristicos, lineales y
fragmentarios; frente a los cuales promueve revisar las epistemologias que
sustentan estos modelos promoviendo nuevas formas de conocer, saber y aprender.
En este sentido, la perspectiva se entiende como holistica y desde este dmbito religa
los procesos cognitivos y las experiencias cotidianas en las cuales se rescatan las
emociones, sentimientos y la intuicion para el aprendizaje.

Relacién docente-estudiante: En esta nueva vision los docentes y los estudiantes son
concebidos como aprendientes, por lo tanto, se replantea las relaciones de poder
docente- estudiante y estudiante-docente para pensarse en relaciones horizontales.

Inclusidén: Otra de las caracteristicas importantes de la perspectiva del aprendizaje es
ser inclusiva y favorecer la generaciéon de nuevo conocimiento para interactuar con
la extensidn y la proyeccidn social.

Contenidos - Mediacién pedagégica: Por otra parte, no centra la atencidén en la
imposicion de los contenidos, sino que estos son consensuados con los estudiantes
en su contexto nacional, regional y local, por lo cual han de ser mediados a través de
diversas didacticas, metodologias y recursos para el aprendizaje.

Aula: Concibe el aula como comunidad de aprendizaje, por lo tanto, desde este
espacio la perspectiva es dialdgica y abierta. Se religan los procesos cognitivos con
las experiencias cotidianas de los estudiantes, desde lo cual se reconoce que todo lo
que el estudiante vive en su contexto afecta los procesos académicos y favorece la
apropiacion del aprendizaje. Desde de este espacio se concibe el estudiante y el
docente como aprendientes en la experiencia pedagdgica.

Evaluacion: Para la perspectiva de aprendizaje, el acompafnamiento y la evaluacién
se debe dar desde el comienzo del proceso formativo; por lo tanto, se concibe como
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permanente, procesual, participativa y creativa a partir del cual se entiende que no
hay una unica forma de evaluar.

Interdisciplinariedad, flexibilidad e innovacién: El aprendizaje se concibe como una
experiencia dialdgica que facilita el encuentro con la interdisciplinariedad de saberes, lo que
lo hace flexible para comprender las diferentes formas de abordaje de los contenidos,
didacticas, formas de aprender y de generar nuevos e innovadores conocimientos, para la
transformacion de la vida y de las realidades del contexto.

En este sentido, esta perspectiva pedagdgica de aprendizaje dentro del Programa de
Ingenieria Industrial por Ciclos Propedéuticos con Tecnologia en Logistica Empresarial se
evidencia fundamentalmente en:

e - Laconcepcion de los contenidos del programa donde se prioriza las
experiencias de los estudiantes y la interaccion de éstos con el medio desde el
quehacer de la Ingenieria Industrial.

e - Lainnovaciony las posibilidades que tienen los estudiantes para abordar las
investigaciones desde otras areas.

e - Eluso de herramientas tecnoldgicas y practicas junto con la vida cotidiana de
los estudiantes, como mediacion pedagdgica para la generacion de nuevo
conocimiento.

e - Laestructura del desarrollo curricular donde se definen los objetivos,
competencias y resultados de aprendizaje estrechamente relacionados con las
dimensiones de aprendizaje, enmarcando de esta forma la ruta de aprendizaje
de los estudiantes; todo ligado a los diferentes mecanismos de evaluacién.

* Orientaciones pedagogicas y didacticas adoptadas en la instituciéon segun la metodologia
y modalidad del programa

La propuesta pedagdgica institucional se centra en el aprendizaje para la consecucién de
curriculos pertinentes, y desde ella se desarrollan los criterios contextuales que orientan los
lineamientos para los disefios curriculares. El enfoque dentro de la gestidn curricular se
constituye en parte fundamental del quehacer del curriculo, con sus lineas de accién dentro
de la Corporacidon Universitaria Reformada.

La perspectiva pedagdgica del aprendizaje tiene antecedentes que encierran la herencia de
la pedagodgica reformada que, desde Juan Amds Comenio, Juan Jacobo Rousseau, Enrique
Pestalozzi, hasta las aportaciones de Jean Piaget, se inclinan por una educacién que pone en
el centro al estudiante y la consideracidn a sus procesos de desarrollo cognitivo. En la obra
de Juan Amds Comenio, se plantea los fundamentos que dan legitimidad a una pedagogia
critica para las academias. Es su propdsito, hacer énfasis en la vida, en la paz y en el
conocimiento a partir de los contextos particulares y en el desarrollo de todas las ciencias a
partir del aprendizaje. En este sentido, para que los estudios académicos sean realmente
universales, se necesita, en primer lugar, profesores con capacidad de aprender y espiritu
interdisciplinario, asi como estudiantes que despierten el gusto por aprender.



REGILIT

Por otra parte, desde el pensamiento complejo, el aprendizaje es una propiedad que tienen
todos los seres vivos y emerge en el proceso de autoorganizacion de la vida. De forma tal,
que los procesos vitales estan mediados por los procesos de cognicion y viceversa, el
conocer es indispensable para autoconstruirnos como seres vivos. Aprendizaje y vida se
vuelven un solo proceso, ya que se aprende para vivir y aprender es una condicion
fundamental del estar vivo (Flores, 2009). Como seres en aprendencia, de acuerdo con
Assman (2000), debemos comprender que es de la vida, en la vida y para la vida, que se
aprende; en la interrelacidn y la interaccidn con sistemas vivos, los cuales se nutren
reciprocamente, ayudando igualmente a que se aprenda en la espiritualidad, la creatividad,
la sabiduria, conduciéndonos al propdsito de la vida; que es la vida misma. Lo anterior hace
parte del concepto de bioaprendizaje, como proceso inherente a la biopedagogia, es reflejo
también de que el conocimiento es la vida, en la cual se ponen de presente los procesos de
percepcidn, memorizacion, racionalizacidn y emocion, lo que implica, que hay un desarrollo
igualmente de la sensacion por los estimulos que se reciben a través de cada uno de los
sentidos y a su vez inspirados por las realidades que se vivencian en conjuncién con los
demas y con el entorno.

Es desde el contexto del aprendizaje, que se busca apartar lo tradicional y los discursos de
las clases magistrales, para generar espacios de liderazgos transformadores que reconozcan
los saberes y habilidades de las personas, teniendo en cuenta su nicho vital, donde
igualmente este proceso se caracterice por la flexibilidad, el didlogo, la innovacidn, la
investigacion y la ayuda para explorar el potencial de las espiritualidades, de la ética, lo
intelectual y fisico del aprendiente, en armonia con sus semejantes, con la naturaleza y el
COSMoS.

A la vez que se generan nuevas interacciones desde el aula como comunidades de
aprendizaje, todos los procesos que desde alli se desarrollen y fuera de esta, deben estar
mediados pedagdgicamente, es por esto, que la mediacién pedagdgica sera fundamental en
la construccidn de las mismas y en las diversas formas de cdmo se aprende.

La mediacion pedagdgica constituye una posibilidad de proponer rupturas y nuevas
revisiones a partir del contexto en los que se dan los contenidos y las experiencias de todos
los que hacen parte del acto pedagdgico, sera a su vez muy importante para plantear una
educacion abierta, que se dispone para fomentar procesos pedagdgicos alternativos que
priorizaran la participacion de la comunidad aprendiente, la creatividad dentro del proceso
de aprendizaje y la recuperacion de la expresividad. Esto es lo que va a dar sentido a la vida
misma y a las comprensiones de la mediacidn pedagdgica como esos diversos espacios
desde los cuales se puede de construir y recrear actos pedagoégicos cargados de sentido y
significado.

Entonces, una de las tareas es recuperar en el espacio cotidiano la conversacion, la libertad,
la expresion, el lenguaje para que a partir de esta se pueda dar paso a una nueva forma de
pensamiento, de aprender, de conocer, de relacionar lo que permita ver que lo que hacemos
tiene sentido. En esta dindmica el proceso de ensefianza — aprendizaje ha se constituye en
un acto pedagdgico dinamico y creativo superando de esta manera los modelos lineales.
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Entonces, la mediacidn pedagdgica se constituye en miles de oportunidades para hacer del
aprendizaje un acto de vida, lo que garantice que la educacidon adquiere un nuevo sentido,
donde el amar, el cuidar, el placer y la ternura, las emociones, la corporeidad, lleguen a
constituirse en elementos claves que fortalecer la conversacién con los otros para plantear
alternativas de cambio.

La mediacidn pedagdgica propone el tratamiento de los contenidos y de las formas de
expresion de los diferentes temas a fin de hacer posible el actoeducativo, dentro de una
educacion concebida comoParticipativa — Creativa y

Horizontal.

Por su parte, las libertades de catedra y de investigacion deben ser utilizadas de manera
responsable por el docente, lo que significa que puede adoptar las estrategias que desee
dentro de un marco de razonabilidad, que tenga sentido dentro de la trayectoria de los
saberes acumulados y, desde luego, siempre con pleno respeto de la ley y los derechos
fundamentales.

Algunas de las estrategias didacticas que aplica el programa de Musica, en concordancia con
los lineamientos institucionales para la formacidén de los futuros profesionales son:

e Aprendizaje basado en problemas
e Opinidn, reflexidn y actuacion

e Panel de discusion

o Taller

e (lase magistral

e Disefo y desarrollo de proyectos
e Método de preguntas y repuestas
e Estudios de casos

e Por su parte, el programa de Musica establece las siguientes orientaciones para el
ejercicio de la docencia:

e Ladocencia es concebida como una actividad dialdgica, que entiende al
estudiante como un interlocutor valido, con capacidad propositiva y con
posibilidades de formular de manera critica su visién de la ciencia y del mundo
en general.

e Ladocencia contribuye a la formacidn integral cumpliendo el papel de
catalizadora de las habilidades del estudiante para el encuentro con la cienciay
la tecnologia, se busca que interaccione validamente con las mismas y que
genere una aprension de su sentido y de su utilidad social.

e El ejercicio de la funcién docente es percibida y experimentada como una
actividad con relacion intrinseca con la investigacion, desde la cual se facilita la
construccion de acervos tedricos y empiricos sdlidos, integrados a la aplicacion
contextualizada del saber psicoldgico y consciente de la importancia de la
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construccién del conocimiento cientifico desde multiples métodos y enfoques,
como reconocimiento de los diversos caminos por los cuales se puede acceder
al comprensién de los fenédmenos humanos.

e Desde el trabajo docente se promueve la interdisciplinariedad, la pluralidad
metddica y conceptual como mecanismos para la comprensién de la
complejidad de los fenémenos que rodean al desarrollo humano dentro de un
contexto cultural.

3.6.2. Estrategias de Aprendizaje

Dentro de las principales estrategias pedagdgicas que adelanta el programa de musica, se
encuentra el proyecto artistico-académico “Euritmia” el cual también se desarrolla como un
proyecto de extensidn-investigacidon. A continuacion se explican sus objetivos, logros y
proyecciones.

e Euritmia

Este proyecto pedagdgico tiene como objetivo visibilizar y compartir los resultados de
aprendizaje obtenidos por medio de los productos artistico-académicos de los estudiantes y
docentes del programa de musica. Para poder cumplir este objetivo el programa ha definido
3 objetivos especificos.

- Integrar bajo una agenda cultural colaborativa las actividades artisticas desarrolladas en
el marco de las actividades académicas, de extension e investigacion del programa de
musica.

- Articular las estrategias pedagdgicas de cada una de las dreas académicas del programa
en el desarrollo de actividades artistico-académicas de cardcter interdisciplinar.

- Disponery gestionar los medios necesarios que garanticen el adecuado desarrollo de los
resultados de aprendizaje esperados.

Dentro del desarrollo de Euritmia se encuentran algunos proyectos de aula que soportany
alimentan las actividades y estrategias planteadas. Entre estos resaltan “Todos para uno 'y
uno para todos” y Opera para todos, los cuales seran explicados a continuacién.

Todos para uno y uno para todos

En consideracidon con las tendencias educativas actualmente vigentes, se considerd la
necesidad de implementar un proyecto para reconvenir de forma colaborativa los
diferentes saberes potenciales y reales de los estudiantes del programa, articularlos y
ponerlos al servicio de la ejecucidn de proyectos artisticos y su puesta en escena, para el
beneficio de la comunidad en general. Al respecto Lara menciona que los colectivos
aprendientes consolidan un aprendizaje mayor y mas profundo, yendo mas alla del
denominado trabajo en grupo y que requiere de habilidades concretas como la
estructuracion, responsabilidad individual, y conocimiento mutuo (Lara, 2001).
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Este proyecto de aula es liderado por el profesor Rodrigo Fldrez y actualmente es apoyado
por los profesores Joseph Diaz y Fabio Duarte. En primera instancia el proyecto buscd
articular las clases humanisticas de gestidn cultural, didactica de la musica e historia de la
musica con las montajes realizados desde las clases de ensamble, también se integraron a
este proceso las clases relacionadas con las tecnologias de la musica.

Desde el desarrollo de los contenidos y compromisos de clase, se asignan tareas a las
estudiantes relacionadas con la pre-produccidn, produccidn y post-produccidon de los
eventos artisticos en los que participaran los ensambles del programa, por medio de la
creacion de comités que tienen tareas y compromisos medibles y que se articula a suvez con
los procesos de evaluacion por medio de la entrega de resultados y productos como guias
de planificacidn, correos de gestion, registros fotograficos y audiovisuales, entrega de
informes, formatos y listas de asistencia entre otros. Asegurado de esta forma que los
estudiantes del programa ademds de desarrollarse como interpretes instrumental también
puedan aprender de forma guiada y practica las funciones basicas de algunos de los
principales perfiles profesionales de la industria cultural y creativa relacionada con la gestién
y produccion de eventos artisticos.

Con el inicio de la pandemia del COVID-19 las dinamicas y roles dentro del proyecto
tuvieron que ser adaptadas a las nuevas condiciones de virtualidad, centrandose en la
generacion de contenidos multimedia, por medio de los cuales se repartieron las
funciones de planificacidon de guiones, edicidon de material audiovisual y publicacién de
contenidos multimedia. En este sentido, debe decirse que el aprendizaje colaborativo
fue de doble via, en la medida que los docentes continuaron guiando la formacién
instrumental e interpretativa, pero en algunos casos los estudiantes fueron los que
lideraron y capacitaron a sus maestros en el uso de herramientas tecnoldgicas,
relacionadas principalmente con la edicién y publicacion de contenidos. En este sentido
se recomienda mirar el video Temporada cultural Euritmia publicado en las redes sociales
del programa donde se explica de forma didactica la adaptacidon del proyecto a la
modalidad virtual. De igual forma se recomienda explorar el canal oficial del programa
de musica en Instagram como (@musicaunireformada donde se comparte toda la
actividad artistico-cultural realizada en el programa desde el 2018.

Opera para todos

Teniendo como premisa que la dpera es un género que colma los sentidos del arte de manera
trasversal, ya que se compone visualmente de escenografia, vestuario, maquillaje,
multimedia, luces, personajes y sonoramente de canto lirico con interpretaciones de
recitativos, arias, coros, duetos, acoples de instrumentaciéon de cdmara con la voz cantaday
la actuacion para deleitar con la integralidad de todas las artes al publico que asiste a la
Opera. Se puede afirmar entonces que la dpera es una manifestacion artistica integral que
hace parte de la cultura de la humanidad.


https://www.instagram.com/p/CCriEM6JqT9/?utm_source=ig_web_copy_link
https://www.instagram.com/musicaunireformada/
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Sin embargo, La conformacién de una compafiia local o grupos que trabajen sobre este
género artistico es muy poca o casi nula, en las agendas culturales, siendo esporadica una
programacién donde se ofrezca la dpera como espectaculo artistico de la ciudad. Es asi que,
esta propuesta surge de la necesidad de ejecutar practicas actualizadas al momento cultural
de los programas de Musica del pais y a fortalecer la agenda cultural de la regién con miras
a participar a través del arte en la construccidn de valores postconflicto.

En Barranquilla, se encuentra como antecedentes recientes, el montaje Interinstitucional de
la 6pera Dido y Eneas (H. Purcell), en donde la CUR tuvo una participacién primordial con la
Orquesta dirigida por J. Schutmaat (noviembre de 2012). Este proceso no ha tenido
continuidad académica, sin embargo, una practica similar en la ciudad se realiza en la
Universidad del Norte a través de su Taller de Opera, en donde se presenta un espectaculo
anual del repertorio universal y en la Universidad del Atlantico con un solo montaje de épera
la Cierva Padrona dirigida por la maestra Laura Saldarriaga.

Considerando la respuesta positiva del publico en la ciudad de Barranquilla, durante dos
semestres de 2016 donde la Maestra Edna Margarita Guerrero (Q.E.P.D) realizd actividades
exploratorias que permitieron revisar las posibilidades de instaurar la dpera en la CUR,
extendiéndola fuera de la academia con el propdsito de construir sociedad. La experiencia
se vio favorecida por el nivel académico creciente en los estudiantes de canto lirico, quienes
construyeron escenas basadas en la realidad social, a partir de obras del repertorio universal.
Participaron seis estudiantes destacados de cada semestre, el pianista acompafiante
contratado por el programa, y la Maestra en Arte Dramatico Luz Angela Villamil. Después del
fallecimiento de la Maestra Edna, los docentes Blanca Gil y Edinson Salcedo tomaron el
liderazgo del proyecto.

El programa de musica de la Universidad Reformada no estd ajena a esta necesidad artistica
y enla busqueda de formar, transformary contribuir culturalmente en laregién del Atlantico,
ha trabajado en pro del fortalecimiento de esta drea artistica dentro del proceso formativo
de los cantantes liricos del programa, resaltando el montaje de la épera L’isola Disabitata de
Joseph Haydn (diciembre, 2018) dirigida por el maestro J. Schutmaat, la maestra de canto
Blanca Gil Cantor, El maestro de canto Edinson Salcedo y la maestra de escénica Luz Angela
Villamil Bravo. Brindando desde esta experiencia formativa un crecimiento en la proyeccién
como cantantes e intérpretes escénicos, un espacio donde ellos pueden complementar su
estudio de la voz y la técnica actoral en la rigurosidad de un montaje operistico con
acompafiamiento de la orquesta de camara de la CUR.


https://youtu.be/bEyQ5BnqzdQ
https://youtu.be/bEyQ5BnqzdQ
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Figura 4: Afiche publicitario del montaje de la pera L’isola Disabitata de Joseph Haydn (diciembre, 2018)

Mas alla de la presentacion de la dpera en la agenda cultural de la ciudad y la formacién de
los estudiantes de musica de la universidad reformada se pretende en un futuro llegar a
permear la cultura popular de la ciudad con dpera, buscando que esta expresidn artistica sea
para todosy todas. Esa es una manera de proyectar el trabajo que se hace en el aula de clases
a la sociedad. Para ello, se necesita como primera medida formacién de publico. Por eso la
idea fundamental es interpretar obras de dperas universales que se puedan presentar en
diversos escenarios, para ir poco a poco sensibilizando a través de circuitos de circulacidn los
espectaculos de dpera para todos. De esta necesidad de formacidn es que nace el ensamble
de épera del programa de musica de la Corporacién Universidad Reformada (CUR). Para
lograr estos objetivos el Taller de dpera ha definido la siguiente metodologia de trabajo,

expresada por mddulos.

Tabla 4: Mddulos de trabajo para taller de épera

MODULOS

DESCRIPCION

Trabajo de mesa

Lecturas dramaticas, investigacion, estado del arte,
divisién del texto, lectura de partituras cantadas y
recitativas, en espafol y el idioma original de la dpera.

Crear e improvisar la obra con base en el texto
dramatico

Taller de técnicas actorales y escénicas

Lectura de partitura de la obra

Taller de voz cantada con acompafiamiento de pianista

Realizar ensayos generales de la obra con el montaje de
luces y todos los elementos que hacen parte del
espectdculo como lo son la escenografia, vestuario, etc.

Ensamble de las técnicas.

Ensayos con la Orquesta

Ensamble del montaje escénico con la orquesta de
camara de la CUR

Ensayos generales

Preestreno.

Presentaciones gratuitas

Difusion de la épera para todos.

Fuente: Programa de musica
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Con la finalidad de promover los ambitos artisticos que se generan en la Corporacién
Universidad Reformada, la propuesta incluye el montaje anual de una pieza del repertorio
escénico musical (6pera), dirigiendo la produccidén realizada a un publico familiar donde
todos y todas puedan apreciar la convergencia de las artes integradas en un espectaculo de
Opera para todos, aportando asi a la formacién de publico.

Al igual que en el anterior proyecto de aula, con el inicio de la pandemia del COVID-19 las
dindmicas y roles tuvieron que ser adaptadas a las nuevas condiciones de virtualidad,
centrandose en la generacion de contenidos multimedia. En este sentido la capacidad y
velocidad de adaptabilidad de los estudiantes y docentes de este proyecto es resaltable, ya
que desde el trabajo colaborativo lograron genera nuevas formas de aprendizaje que
potencian el cumplimiento de los resultados de aprendizaje propuesto. A continuacidn se
comparten dos de los montajes desarrollados, en primer lugar esta el ciclo vital del musical
el Rey Ledn, el cual fue realizado al inicio de este periodo de trabajo virtual por los
estudiantes del Taller de musical, los cuales también hacen parte de este proyecto de aula.
En segundo lugar se muestra un fragmento del Empresario Teatral de W.A. Mozart trabajado
por los estudiantes del Taller de épera.

Finalmente se dird que poyar el desarrollo cultural por medio de dpera para todos es una
contribucidn a la sociedad y su cultura. Por ello, es importante motivar constantemente el
trabajo creativo de los estudiantes de canto del programa de musica, quienes representan
la mayor parte de la poblacién estudiantil.

3.6.3. Sistemas de Evaluacién de Estudiantes

Para la perspectiva de aprendizaje, el acompafiamiento y la evaluacion se debe dar desde el
comienzo del proceso formativo; por lo tanto, se concibe como permanente, procesual,
participativa y creativa a partir del cual se entiende que no hay una unica forma de evaluar.

El proceso evaluativo en el Programa de Musica, se planifica en los microcurriculos de cada
asignatura de acuerdo con los resultados de aprendizaje que definen lo que el estudiante
deberd ser capaz de hacer al finalizar la asignatura.

Inicialmente, el disefio del microcurriculo en el item 4, permite a los docentes hacer un
diagndstico de los conocimientos previos, necesidades y expectativas de los estudiantes,
como antecedentes para comenzar a impartir el contenido nuevo.

Durante el proceso formativo, se realizan diversas actividades de evaluacién que permiten
evaluar en qué medida los estudiantes cumplen con los resultados de aprendizaje de la
asignatura, y son organizadas por cortes académicos con su respectivo porcentaje.

Las actividades de evaluacion propuestas deben cumplir con las siguientes caracteristicas:

e Ser coherente con los resultados de aprendizaje.
e Medir el progreso individual y colectivo de los estudiantes, y si los resultados
aseguran que se

e cumple de manera satisfactoria con objetivos de aprendizaje propuestos.


https://www.instagram.com/tv/CDSI63Kpyni/?utm_source=ig_web_copy_link
https://www.instagram.com/tv/CDSI63Kpyni/?utm_source=ig_web_copy_link
https://www.instagram.com/tv/CNYHvQ2lK9l/?utm_source=ig_web_copy_link
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¢ Incluir diversas formas de evaluacién (individual/grupal; oral/escrita/audiovisual)
segun las

e caracteristicas de la asignatura y las actividades de aprendizaje propuestos

e Promover practicas de autoevaluacion y evaluacion entre pares.
e Especificar el porcentaje asignado de las actividades calificables.
e Los criterios de evaluacidon deberan ser compartidos con los estudiantes.

e Finalmente, dentro de los microcurriculos se definen rubricas de evaluacién de los
resultados de aprendizaje especificos por niveles, que permiten al docente y al
estudiante identificar en qué nivel dentro del resultado de aprendizaje se encuentra
el estudiante.

e Estos niveles son descritos tanto cuantitativamente como cualitativamente,
expresando con las categorias de Nivel SUPERIOR (4.0 -5.0), Nivel NORMAL (3.99 -
3.0), Nivel BAJO (2.99 — 2.0) y Nivel DEFICIENTE (1.99 — 1.0), las caracteristicas del
aprendizaje alcanzado por el (1a) estudiante al ubicarse en cada nivel.

e Todo lo anterior, incluye una retroalimentacidon constante para que los estudiantes
tomen accidn frente a sus resultados, y progresen en su aprendizaje. Dentro de las
estrategias de retroalimentacidn utilizadas por los docentes se encuentran:

e Disefiar rubricas de evaluacidn, y entregarlas a los estudiantes con las observaciones para
mejorar

e Generar espacios de preguntas y respuestas para aclarar dudas e inquietudes
e Utilizar trabajos éptimos como ejemplo para clarificar lo que es un buen desempefio e
Corregir pruebas en grupoe Compartir con los estudiantes comentarios de expertos y
sugerencias

Para la perspectiva de aprendizaje, el acompafiamiento y la evaluacién se debe dar desde el
comienzo del proceso formativo; por lo tanto, se concibe como permanente, procesual,
participativa y creativa a partir del cual se entiende que no hay una Unica forma de evaluar.

El proceso evaluativo en el Programa de Musica, se planifica en los microcurriculos de cada
asignatura de acuerdo con los resultados de aprendizaje que definen lo que el estudiante
deberd ser capaz de hacer al finalizar la asignatura.

Inicialmente, el disefio del microcurriculo en el item 4, permite a los docentes hacer un
diagndstico de los conocimientos previos, necesidades y expectativas de los estudiantes,
como antecedentes para comenzar a impartir el contenido nuevo.

Durante el proceso formativo, se realizan diversas actividades de evaluacién que permiten
evaluar en qué medida los estudiantes cumplen con los resultados de aprendizaje de la
asignatura, y son organizadas por cortes académicos con su respectivo porcentaje.

Las actividades de evaluacion propuestas deben cumplir con las siguientes caracteristicas:

e Ser coherente con los resultados de aprendizaje.
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Medir el progreso individual y colectivo de los estudiantes, y si los resultados
aseguran que se

cumple de manera satisfactoria con objetivos de aprendizaje propuestos.

Incluir diversas formas de evaluacién (individual/grupal; oral/escrita/audiovisual)
segun las

caracteristicas de la asignatura y las actividades de aprendizaje propuestos

Promover prdcticas de autoevaluacidn y evaluacion entre pares.

Especificar el porcentaje asignado de las actividades calificables.

Los criterios de evaluacion deberan ser compartidos con los estudiantes.
Con el fin de determinar el nivel de desarrollo del estudiante y garantizar la
calidad académica, el programa tiene estipulado la practica de exdmenes de
control y verificacidn para ciertas asignaturas en puntos especificos de la
carrera. A continuacion, se hace una relacién de dichos examenes:

e MECANISMOS DE EVALUACION ESPECIALES

3.6.4. Evaluacion y Autorregulacion del Programa para la Actualizacién Constante del

Plan de Estudios

3.6.5. Requisitos y modalidades de grado

Para optar al titulo de Mdusica en la Corporacién Universitaria Reformada, se establecen los
siguientes requisitos ademas de la aprobacidn total de los créditos académicos definidos en
el plan de estudio (Anexo 12. Reglamento Estudiantil):

Acreditar un Nivel XX en inglés

Presentar las Pruebas Saber Pro

Recital de grado

Aprobar una de las tres modalidades de grado: Proyecto de grado (Monografia, tesis,
Memoria de creacién artistica), Diplomado (Enfasis complementario), Prictica
profesional.

Cumplir con los requisitos legales que se exijan para optar titulo académico y los demas
establecidos por la Universidad

¢ Modalidades de grado

El estudiante de Mdsica para obtener el Titulo de Maestro(a) en Mdusica debera aprobar el
requisito principal del Recital de Grado Senior junto con alguna de las siguientes modalidades
de grado:

Proyecto de grado (Memoria de creacidn artistica)
Profundizacién académica (Enfasis complementario)
Prdctica profesional
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De igual forma, se menciona que para los casos de estudiantes que lo ameriten, de acuerdo
a sus procesos de inclusion o procesos académicos especifico, se podran tener las
consideraciones de flexibilidad académica necesarias que el comité evaluador de su caso
sugiera.

e Recital de grado Senior
Deben cumplirse los siguientes requisitos para cada uno de estos procesos.

e Enfasis en interpretacién: este recital se hard al final del décimo semestre, y, para
presentarlo, el alumno debe contar con la autorizacién previa de un jurado, el cual hara una
verificacion rdpida de fragmentos de las obras a ejecutar, y determinara si el alumno estd en
condiciones dptimas de preparacién para su presentacion ante el publico. El recital no debe
tener una duracién inferior a sesenta minutos, y debe incluir obras completas del repertorio
de la musica académica occidental.

e Enfasis en Jazz y Musicas del Caribe: este recital se hard al final del décimo semestre, y, para
presentarlo, el alumno debe contar con la autorizacién previa de un jurado, el cual hara una
verificacion rapida de fragmentos de las obras a ejecutar, y determinara si el alumno estd en
condiciones dptimas de preparacién para su presentacién ante el publico. El recital no debe
tener una duracién inferior a sesenta minutos, y debe incluir obras al menos tres
composiciones de su propia autoria, y que estén basadas en los aires folcldricos de la region
Caribe colombiana, como también un arreglo de un tema del repertorio folcldrico de las otras
regiones del pais. Finalmente, también se deben incluir temas que correspondan a los
periodos de evolucidn del jazz, tales como swing, be-bop, hard-bop, modal, etc.

e Enfasis en arreglos y composicién: este recital se hard al final del décimo semestre, y, para
presentarlo, el alumno debe contar con la autorizacidn previa de un jurado, el cual hard una
verificacion rdpida de fragmentos de las obras a ejecutar, y determinara si el alumno estd en
condiciones dptimas de preparacién para su presentacion ante el publico. El recital no debe
tener una duracidn inferior a sesenta minutos, y debe incluir al menos 4 composiciones y/o
arreglos de su propia autoria, escritos para diferentes formatos instrumentales, en
diferentes géneros musicales.

e Proyecto de grado

El estudiante o grupo de estudiantes tienen como opcidn participar de un proyecto de I+D+i,
desarrollado por el grupo de investigacion adscrito al programa respectivo, o desarrollar un
proyecto en la temdtica de su preferencia, en su correspondiente énfasis, una vez sea
aprobado por el comité de investigacion del Programa.

El procedimiento para la evaluacidn, seguimiento y calificacion de las propuestas se describe
en el documento del Sistema de Investigacion Reformado (SIR) denominado Proceso de
Investigacion, Ciencia, Tecnologia e Innovacion Social de la Corporacién Universitaria
Reformada. (Anexo 15. Sistema de Investigaciones Reformado - SIR), en este documento
también se definen los criterios a tener en cuenta para la sustentacidon publica de Ila
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propuesta. Con relacién a esto ultimo, se enuncia la estructura del escrito a presentar junto
con la propuesta artistica (Recital Senior).

e Introduccidn.

e Marco tedrico - ensayo

e Propuesta (resultados)

e Conclusiones

e Bibliografia
El anteproyecto de grado deberd ser presentado para aprobacién del grupo de investigacion
del programa, antes de finalizar la materia de Proyecto Integrador Il en octavo semestre. La
presentacion de este anteproyecto hace parte de los criterios de evaluacidn de la materia en
menciény a su vez sera un requisito para la asignacion del asesor del proyecto de grado y de
la matricula de la materia de Proyecto Integrador Il en noveno semestre. La propuesta
presentada debe corresponder a los objetivos de las lineas de investigacion del programa'y
a su vez debe estar articulada con la propuesta artistica que sea desarrollada desde Ia
preparacion del recital Senior.

e Profundizacién académica (Enfasis complementario)

También cabe mencionar que, dentro de la modalidad de grado por diplomado avalada enla
resolucién institucional No. 008 del 08 de agosto de 2018, el programa ofrecerd a sus
estudiantes la posibilidad de cursar un énfasis complementario que sera certificado de forma
adicional. Esto como una estrategia de flexibilidad curricular que tiene como objetivo,
brindar a los estudiantes la posibilidad de potencializar su perfil profesional, de acuerdo alas
exigencias del mercado laboral. De igual forma, se sientan las bases para estudios
coterminales que permitan el ingreso de los estudiantes a futuras especializaciones que
puedan ser ofertadas desde el programa de musica. Al respecto se aclara que de acuerdo a
esta resolucidn, el estudiante deberda presentar como cierre del diplomado o énfasis
complementario un texto reflexivo que dé cuenta del conocimiento aprendido.

Los estudiantes que opten por esta opcidn deberan cursar entre nueve (9) y diez (10)
créditos adicionales entre el VIl y X semestre bajo una linea tematica definida, ya sea desde
la interpretacién de un segundo instrumento o la formacién basica en alguno de los énfasis
del programa (Interpretacién, Jazz y musicas del Caribe o arreglos y composicién) o
cualquier otro énfasis complementario o diplomado que pueda determinar el programa.

Enfasis complementario por profundizacién:

En este caso se recomienda al estudiante matricular diez (10) créditos adicionales de
materias que no haya cursado y que estén siendo ofertadas en el periodo académico a
matricular, bajo la siguiente distribucién:

- Seis (6) créditos en el componente de formacidn profesional (Instrumentos. Area
mayor o ensambles)

- Cuatro (4) créditos que podran ser elegidos de los siguientes componentes,
humanistico (Estilos y evolucién de la musica o electivas interdisciplinarias),
disciplinar (Laboratorios de armonia o Teoria avanzada) o de profundizacion
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(Talleres complementarios o Electivas de profundizacién). Al ser una modalidad de
grado, se propone que los dos (2) créditos equivalentes a la materia de Proyecto
integrador IV sean matriculados por el estudiante en las materias que desee de estos
componentes curriculares.

- En el caso de los estudiantes que tomen el énfasis en Musica de alabanzas deberan
organizar la eleccién de los cursos bajo los siguientes pardmetros. (6) créditos del
componente

Enfasis complementario en un segundo instrumento

Por su parte, los estudiantes que elijan la opcidn de énfasis complementario en un segundo
instrumento matricularan nueve (9) créditos adicionales en el componente de formacién
profesional (Instrumento) que deberan ser matriculados en el transcurso de 3 semestres.

Sobre la propuesta financiera de los énfasis complementarios, se tomaron como base los
derechos pecuniarios del actual periodo en curso (2021-1) para los diplomados ofrecidos, al
igual que el valor del crédito para el programa de musica; ya que en este caso y debido al
caracter practico de ciertas materias del programa, el estudiante deberd pagar y cursar de
forma progresiva los créditos del énfasis complementario, en un periodo promedio de entre
3 a 4 semestres.

En el caso de la modalidad de énfasis complementario por profundizacidn correspondiente
a diez (10) créditos, los estudiantes cancelaran semestralmente el valor correspondiente a
los ocho (8) créditos adicionales que deseen matricular, teniendo en cuenta que los dos (2)
créditos faltantes seran transferidos de los créditos correspondientes a la materia de
Proyecto integrados IV. En las condiciones actuales el(la) estudiante que opte por esta
opcion de grado cancelaria un total de $ 1.836,104.

Por su parte la modalidad de énfasis complementario: instrumento secundario, los
estudiantes cancelaran semestralmente el valor correspondiente a los nueve (9) créditos
adicionales que deseen matricular. En este caso, los estudiantes no tendran transferencia de
créditos, debiendo cursar normalmente las materias de Proyecto integrados Il y IV en las
condiciones el actuales el(la) estudiante que opte por esta opcién de grado cancelaria un
total de $ 2.065.617.

3.6.6. Resultados de Aprendizaje

3.6.7. Resultados de aprendizaje de programa y de asignatura
3.7. Plan de Formacién

El presente programa conducente a la titulacién de ‘“Maestro(a) en Musica con énfasis en:
Interpretacién instrumental; Maestro(a) en Musica con énfasis en: Jazz y musicas del Caribe;
Maestro(a) en Musica con énfasis en: Arreglos y composiciéon”. En el marco de esta
propuesta es importante tener en cuenta algunos componentes curriculares como, énfasis
principal énfasis secundario, ciclos de formacién y nucleos comunes, los cuales serdn
explicados a continuacién.
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Enfasis principal: desde la flexibilidad y la integralidad del curriculo, el programa de musica
permite a sus estudiantes elegir desde su transcurso por el curriculo, el desarrollo de un
énfasis principal que responda a sus intereses profesionales. El(La) estudiante tendrd la
oportunidad de convertirse en un Maestro(a) en mdusica, competente desde un perfil
profesional sdlido y de alta calidad, el cual potencia sus mayores fortalezas,
complementdndolas con el entretejimiento de habilidades transversales, a partir de la
formacion en Interpretacién Instrumental, Jazz y Mdusicas del Caribe o Arreglos y
Composicidn. Esta modalidad de titulacion es comuin a nivel nacional en diversos programas
de musica, como se ha evidenciado en el apartado de Denominacién académica. El
estudiante tendra la posibilidad de ingresar a los énfasis de Interpretacion instrumental o
Jazz y Musicas del Caribe a partir del tercer semestre, mientras que en el caso de Arreglos y
Composicidn, ingresara a partir del sexto semestre

Enfasis complementario: también cabe mencionar que, dentro de la modalidad de grado por
diplomado avalada en la resolucién institucional No. 008 del 08 de agosto de 2018, el
programa ofrecera a sus estudiantes la posibilidad de cursar un énfasis complementario que
serd certificado de forma adicional. Esto como una estrategia de flexibilidad curricular que
tiene como objetivo, brindar a los estudiantes la posibilidad de potencializar su perfil
profesional, de acuerdo a las exigencias del mercado laboral. De igual forma, se sientan las
bases para estudios coterminales que permitan el ingreso de los estudiantes a futuras
especializaciones y/o maestrias, que puedan ser ofertadas desde el programa de musica o
en convenio con instituciones aliadas.

Nucleos comunes: son espacios curriculares asociados a un mismo componente curriculary
con el mismo valor en créditos académicos, pero con derivaciones internas acordes con los
3 énfasis ofrecidos, estos pueden ser binarios, ternario o multiples (instrumentos y
ensambles). Ejemplo: Instrumento principal I: Violin I/Piano I/Guitarra I/etc. otro ejemplo de
nucleo comun es la materia de Laboratorio de Armonia Il la cual se deriva en armonia
cromatica y Armonia jazz. Con esto se consigue en gran medida reubicar una serie de
asignaturas que pasan de tener un caracter electivo, a ser parte de nucleos comunes,
reforzando los énfasis ofertados.

Ciclos de formacidén: esta nueva denominacién estd soportada por un innovador disefio
curricular del programa, conformado por tres ciclos de formacién. Un ciclo de
fundamentacién comuin de | a [l semestre en donde, como sunombre lo indica, se cursan las
asignaturas que son transversales para todos los énfasis, en este se tienen asignaturas de
orientacion vocacional como la materia de portafolio artistico. Seguidamente estad el ciclo de
contextualizacion desarrollado entre el Il y V semestre, en el cual se dan algunas de las
ramificaciones incorporadas en los llamados ndcleos comunes, y en donde se tiene la
asignatura de instrumento principal de acuerdo con el énfasis escogido, este ciclo es cerrado
por la presentacion de un recital junior. La segunda mitad del plan de estudios representa el
ciclo profesional, cursado entre VI y X semestre, en este se desagregan las materias
especificas para cada énfasis en la misma figura de los ndicleos comunes, este ciclo es cerrado
por la presentacion de un proyecto integrador que debe ir articulado a un recital de grado.
Logrando un plan de estudios unico, con idéntico nimero de créditos, que lleva implicito un
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énfasis mayor y la opcidn de tomar un énfasis complementario, para aquellos estudiantes
que asi lo deseen.

e Malla curricular Propuesta

El presente plan de estudios ha sido producto del trabajo en equipo que se realizd entre
los(as) integrantes del comité curricular del programa de musica, teniendo como base los
resultados de autoevaluacion y la evolucién académico-musical del programa desde su
ultimo proceso de renovacion de registro calificado en 2014. Las bases curriculares de esta
propuesta por énfasis fueron sentadas por el profesor Ricardo Arciniegas, quien realizd el
andlisis y estudio de la mayoria de los programas seleccionados a nivel internacional,
nacional y local, de igual forma su experiencia dentro del programa como docente del drea
Jazz, tedrico-auditiva y de interpretacidn guiaron el proceso de disefio.

La profesora Andrea Trujillo realizd los aportes pertinentes relacionados con la vida
académico-administrativa del programa como actual coordinadoray egresada del programa,
asimismo realizé aportes desde su experiencia como investigadora e interprete. Por su parte
el asesor del programa, el profesor German Céspedes realizé aportes relacionados con la
disposicidn de los nticleos comunes, componentes de formacidn y la distribucién de créditos
de acuerdo con las disposiciones Institucionales y del Ministerio de Educacién Nacional, en
ese sentido también se contd con el apoyo del Decano de la Facultad de Ciencias Artes y
Humanidades el profesor José Pernett, quien brindd su consejo y conocimiento para
enriquecer y fortalecer la presente propuesta curricular.

Asimismo, los profesores Rodrigo Flérez (humanistica, didactica, emprendimiento musical y
arreglos), Juan Manuel Diaz (Investigacién, humanistica, composicién y arreglos) y Joseph
Diaz (tecnologias de la musica y tedrico-auditiva) realizaron aportes desde sus respectivas
areas de conocimiento, enriqueciendo la propuesta generada. De igual forma, los profesores
Basilio Marqués (Mdsicas del Caribe, vientos metal y arreglos) y James Schutmaat
(Interpretacion clasica, composicién y direccion) realizaron aportes desde su amplia
experiencia artistica y trayectoria docente dentro del programa de musica.

Adicionalmente la profesora y egresada Vianny Vasquez aportaron sus conocimientos desde
la catedra de canto, la mas numerosa dentro del programa. Por su parte la profesora Karen
Barraza y el estudiante Omar Mercado realizaron sus aportes como representantes del
sector productivo y estudiantes, respectivamente. Adicionalmente, el comité conté con la
participacién y consulta de diversos docentes del programa dentro de los cuales resalta el
profesor Julio Cassiani quien realizd sus aportes con relacién a la inclusién de las musicas
tradicionales del Caribe colombiano en el plan de estudios.

Frente a la presente propuesta puede ser mencionado que, las setenta y dos (72) asignaturas
distribuidas en tres (3) componentes curriculares del plan de estudios 2014 con la reforma
curricular se convierten en ochenta (83) asignaturas distribuidas en los cinco (5)
componentes curriculares establecidos, de las cuales treinta y ocho (38) son ndcleos
comunes, es decir, espacios curriculares asociados a un mismo componente curriculary con
el mismo valor en créditos académicos, pero con derivaciones internas acordes con los 3
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énfasis ofrecidos. Con esto se consigue en gran medida reubicar una serie de asignaturas
que pasan de tener un caracter electivo, a ser parte de nucleos comunes, reforzando los
énfasis ofertados. Para eso se han replanteado el nimero total de créditos, su distribucién
por componentes, fortaleciendo significativamente el componente disciplinar (antes
tedrico-auditivo), los créditos dedicados a las practicas colectivas y muy especialmente la
flexibilidad real del curriculo, al igual que la distribucidn de horas para el trabajo directo e
independiente, atendiendo en este ultimo aspecto de manera discrecional las necesidades
de formacion y la naturaleza de las competencias desarrolladas, sin contravenir los
lineamientos establecidos por el Decreto 0808 de 2002 acerca de los créditos académicos.



Tabla 5: Malla curricular propuesta Programa de Musica
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Total créditos

18

10

30

25

15

164

*Los numeros debajo de cada materia representan: Créditos/Horas de trabajo directo/Horas de trabajo independiente

*Las materias resaltadas corresponden a los nticleos comunes de la propuesta curricular




3.7.1. Areas de Formacién

La estructura académica propuesta para el Programa de Musica se construye a la luz de los
resultados de los procesos de autoevaluacion realizados al interior del Programa. Ademas,
se tienen en cuenta los referentes nacionales e internacionales, asi como las tendencias
encontradas en la literatura.

El plan de estudios propuesto cuenta con ciento sesentay tres (164) créditos distribuidos en
10 semestres, y se encuentra organizado en cinco (5) componentes curriculares y nueve (9)
areas de formacion.

Los componentes de formacidén y las areas de formacion definidas por el Programa se
muestran en la siguiente tabla.

Tabla 6: Componentes Curriculares y Areas de Formacion del Programa de Musica

Componente Curricular Area de Formacién

Humanistica Electiva

Humanistico
Humanistica Obligatoria

Tedrica
Formacion Disciplinar
Auditiva
Formacidn Cientifica e Investigativa Investigativa

Practicas individuales

Formacidén Profesional Practicas colectivas

Préacticas auxiliares

Profundizacidn Electiva

Profundizacidn y Enfasis Profesional
Profundizacién Obligatoria

Fuente: Programa de Musica

Componente Curricular Humanistico

Este componente redne las asignaturas que en el Plan 2014 ocupaban dos de las cinco
columnas del componente Humanistico e investigativo: el bloque de asignaturas cuya area
de conocimiento gira en torno a la historia de la musica, representado por 6 asignaturas con
un total de 6 créditos, que en el Plan 2022 asciende a 10 créditos; dos asignaturas que en el
plan 2014 fueron electivas del mismo componente Humanistico y demostraron su
pertinencia como parte de los créditos obligatorios: Administracion en negocios de la
Mdsica, Emprendimiento y marketing digital y finalmente 3 electivas interdisciplinarias que
en el nuevo Plan de estudios 2022 los estudiantes del programa de Musica podran tomar de
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otros programas de la CUR en las dreas de ciencias humanas, exactas y econdmicas, siendo
asi un elemento importante de interdisciplinariedad. El nuevo componente Humanistico
resulta de esa manera reconfigurado con catorce (14) créditos obligatorios y 6 electivos, para
un total de 20.

Tabla 7: Componente Curricular Humanistico

Componente Area de Asignaturas Numero de
Curricular Formacién g Créditos
Catedra Reformada 1
Estilos y evolucidn de la Mdsica | 2
Estilos y evolucidn de la Musica Il 2
Estilos y evolucidn de la Mdsica lll 2
Humanistica Estilos y evolucidn de la MdUsica 5
Obligatoria colombiana
Estilos y evolucidn de la MdUsica 5
. Latinoamericana
Humanistico
Administracién en negocios de la Musica 2
Emprendimiento musical y Marketing ,
digital
Electiva interdisciplinar | 2
Humanistica Electiva interdisciplinar 11 2
Electiva
Electiva interdisciplinar Il 2
TOTAL CREDITOS 21

Fuente: Programa de Musica
Componente Curricular de Formacion Disciplinar

El nuevo componente de Formacidn Disciplinar hace una resignificacién del componente
Tedrico-Auditivo del Plan 2014, llevando el nimero de créditos de treinta (30) a cuarenta
(40), gracias a una fragmentacién del drea auditiva en la cual se introducen asignaturas
diferenciadas para el desarrollo de competencias lectoras y de razonamiento musical. Es muy
importante sefialar que doce (12) créditos de este componente conforman uno de los
nudcleos comunes del nuevo plan de estudios, en el cual los estudiantes pueden tomar las
asignaturas disciplinarias propias del énfasis escogido. Al igual que en el Plan 2014, las
asignaturas de este componente curricular estan asociadas con competencias cognitivas y
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en cierto grado procedimentales, representadas en la conexién auditiva, neuronal y
psicomotriz.

Tabla 8: Componente Curricular de Formacién Disciplinar

Componente Areas de . Ndmero de
Curricular Formacion Asignaturas Créditos
Teoria de la Musica 2
Introduccién a la Armonia 2
Laboratorio de Armonia | 2
Laboratorio de Armonia Il 2
Tedrica Laboratorio de Armonia Il 2
Teoria avanzada | 2
Teorfa avanzada ll 2
Teorfa avanzada lll 2
Teorfa avanzada IV 2
Formacién Entrenamiento auditivo | 2
Disciplinar Entrenamiento auditivo Il 2
Entrenamiento auditivo IlI 2
Entrenamiento auditivo IV 2
Entrenamiento auditivo V 2
Auditiva Entrenamiento y Desarrollo auditivo VI 2
Desarrollo auditivo | 2
Desarrollo auditivo Il 2
Desarrollo auditivo Il 2
Desarrollo auditivo IV 2
Desarrollo auditivo V 2
TOTAL CREDITOS 40
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Fuente: Programa de Musica
Componente Curricular de Formacidn Investigativa

Las asignaturas de este componente provienen del bloque homdnimo del Plan 2014 que, si
bien se reducen de dieciséis (16) a doce (12) créditos, plantean un aspecto de flexibilidad
gracias al nticleo comun de 8 créditos, por los cuales los estudiantes tienen la posibilidad de
escoger a través del proyecto integrador entre cuatro modalidades de trabajo de grado:
monografia, tesis, memoria de creacidn artistica o diplomado.

Tabla 9: Componente Curricular de Formacién Cientifica e Investigativa

. Areas de . . -
Componente Curricular < s Asignaturas Ndmero de Créditos
Formacion
Competencias comunicativas | 2
Competencias comunicativas I 2
Proyecto integrador | 2
Formacién Cientifica e R .
.. Investigativa Proyecto integrador Il 2
Investigativa

Proyecto integrador IlI 2
Proyecto integrador IV 2
TOTAL CREDITOS 12

Fuente: Programa de Musica
Componente Curricular de Formacion Profesional:

En el Plan 2014 el nucleo curricular giraba en torno al componente de practicas musicales,
relacionadas con las competencias procedimentales propias del saber hacer, que en la praxis
musical corresponden a la interpretacion. En el plan 2022 es el componente de Formacion
Profesional el que a través de 3 dreas de formacion: las practicas individuales, colectivas y
auxiliares, desarrolla el drea nuclear del curriculo, con la particularidad de dos nucleos
comunes en los cuales los estudiantes profundizaran durante el ciclo de profesionalizacion
en dreas de la interpretacion instrumental, el Jazz y las Musicas del Caribe o los arreglos y
composicion.

Las practicas individuales son nuevamente medulares para el curriculo del programa. Su
valor en créditos se reduce de 40 a 30, tiempo compensado por el aumento de las practicas
colectivas de veinte (20) a veinticinco (25) créditos. Esta migracion de créditos refleja la
intencionalidad de generar un perfil mas orientado al musico de ensamble, orquestal,
bandistico o coral, que al de un solista. Por su parte, el Area mayor durante el ciclo de
profesionalizacidn es un ndcleo comudn con una marcada diferenciacion de contenidos, de
acuerdo al énfasis elegido por el estudiante.
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Las practicas colectivas en los ciclos Nivelatorio y de Fundamentacidn brindan el espacio
para la instrumentalizacién de las competencias interpretativas desarrolladas en las
asignaturas del drea de formacidn de pricticas individuales. Por otro lado, en el ciclo de
profesionalizacion representan también un nicleo comun dentro del cual los estudiantes
pueden realizar sus practicas en el conjunto que mds se ajusta a sus intereses profesionales,

factor que ademas introduce un elemento adicional de flexibilidad.

Finalmente, el drea de formacién de précticas auxiliares desarrolla una linea que en el Plan
2014 estaba representada por cuatro (4) créditos y en el Plan 2022 asciende a cinco (5),

dedicados primordialmente al desarrollo de destrezas funcionales en el teclado.

Tabla 10: Componente Curricular de Formacién Profesional

Componente Areas de . Nudmero de
q oz Asignaturas .
Curricular Formacion Créditos
Interpretacién instrumental | 3
Interpretacidn instrumental Il 3
Interpretacién instrumental 111 3
Interpretacion instrumental IV 3
Practicas Interpretacién instrumental V 3
individuales ]
Area mayor | 3
Area mayor Il 3
Formacién Area mayor Il 3
Profesional i
Area mayor IV 3
Area mayor V 3
Ensamble de iniciacién | 3
Ensamble de iniciacion Il 3
L. Ensamble principal |
Practicas P P 3
colectivas
Ensamble principal Il 3
Ensamble principal llI 3

Ensamble mayor |
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Ensamble mayor I 2
Ensamble mayor IlI 2
Ensamble mayor IV 2
Ensamble mayor V 2
Piano complementario | 1
Piano complementario Il 1
Practicas : ;
- Piano funcional | 1
auxiliares
Piano funcional Il 1
Piano funcional 111 1
TOTAL CREDITOS 60

Fuente: Programa de Musica

Componente Curricular de Profundizacién y Enfasis Profesional:

Este componente no tiene homdlogo en el Plan 2014, y su principal caracteristica es la alta
flexibilidad, pues esta compuesto por 16 créditos electivos y 10 créditos de un nidicleo comun,
que incorpora asignaturas muy especificas para los tres énfasis que plantea el programa. Las
competencias desarrolladas en tales asignaturas responden a los tres tipos: cognitivas,
procedimentales y actitudinales, pero estan claramente enfocadas a profundizar en los
énfasis ofrecidos. Su estructura es de dos dreas de formacion: electiva y obligatoria, con un
total de 31 créditos.

Tabla 11: Componente Curricular de Profundizacién y Enfasis Profesional

Profundizacién
y Enfasis
Profesional

Profundizacion
Electiva

Componente Areas de . Numero de
q . Asignaturas 1.
Curricular Formacion Créditos
Electiva de profundizacién y énfasis | 2

Electiva de profundizacién y énfasis Il

Electiva de profundizacién y énfasis IlI

Electiva de profundizacién y énfasis IV

Electiva de profundizacidn y énfasis V

Electiva de profundizacién y énfasis VI
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Electiva de profundizacién y énfasis VI 2

Electiva de profundizacién y énfasis VIII 2

Introduccidn a las tecnologias de la Musica 1

Portafolio artistico | 1

Taller folcldrico | 1

Taller folcldrico Il 1

Profundizacién Portafolio artistico Il 1
Obligatoria Taller complementario | 2
Taller complementario 11 2

Taller complementario 111 2

Taller complementario IV 2

Taller complementario V 2

TOTAL CREDITOS 31

Fuente: Programa de Musica

En la Tabla xxx, se presenta el resumen de créditos por Componentes Curriculares para los
tres (3) ciclos de la carrera.

Tabla 12: Resumen de Créditos por Componentes Curriculares

Componentes Curriculares Créditos Porcentaje %
Humanistico 20 13%
Formacidn Disciplinar 40 24%
Formacion Cientifica e Investigativa 12 7%
Formacién Profesional 60 37%
Profundizacidn y Enfasis Profesional 31 19%
TOTAL 163 100%

Fuente: Programa de Musica




@

CORPORACION UNIVERSITARIA

REFORMADA

A continuacion, se presenta el resumen de nimero de asignaturas y de créditos por

componente curricular y area de formacion del Programa de Musica

Tabla 13: Resumen de Créditos por Componente Curricular y Area de Formacién del Programa de Mdsica

Porcentaje .
Componente No. de de Porcentaje
Pe Area de Formacion . . Créditos | de Créditos
Curricular Asignaturas | Asignaturas 5
. (%)
(%)
Humanistica
% %
Electiva 3 375 6 3,68
Humanistico
Humanistica
. . 10% 1 ,58%
Obligatoria 8 ° 4 8,58
Tedri 11,25% 1 11,04%
Formacion eorica 9 25 8 04
i< cioli
disciplinar Auditiva 1 13,75% 22 13,49%
Formacién Cientifica . o 0
e Investigativa Investigativa 6 7,5% 12 7,36%
Practicas o o
individuales 10 12,5% 30 18,4%
Formacién
profesional Practicas colectivas 10 12,5% 25 15,3%
Practicas auxiliares 5 6,25% 5 3,06%
Profundizacié
rofun I.23CIOn 8 102 " 9,8%
o Electiva
Profundizacidon y
Enfasi fesional
fiasts protesiona Profundizacién 10 19.2% ] 59
Obligatoria 2% > 9,2%
80 100% 163 100%
TOTAL

Fuente: Programa de Mdsica

Los periodos académicos son organizados en semestres de 16 semanas, cuyo tiempo de
trabajo semanal para el plan propuesto se resume en la siguiente tabla.

Tabla 14: Tiempo de trabajo en semanas por semestre

Nudmero de

Semestre L 1e
Créditos

Horas de
Acompainamiento
Docente (HAD)

Horas de Trabajo
Independiente

(H)

Horas de Trabajo Total

(HT)
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1 16 19 31 >0
2 16 17 31 48
3 18 19 35 54
4 18 19 35 54
5 18 19 35 54
17 34
51
6 7 20 31
17 34
51
7 v 20 31
17 34
51
8 7 20 31
14 31
45
9 5 17 28
10 23
33
10 1 13 20
Total 163 NA NA 491

Fuente: Programa de Musica

En la reforma curricular se han propuesto nuevas asignaturas, aunque mayormente se han
realizado cambios relacionados con la denominacidn de estas, la fusién de varias asignaturas
y el reajuste en la distribucion de créditos.

3.7.2. Nucleos comunes y asignaturas electivas

e Nucleos comunes

Como fue mencionado al inicio de este apartado, la actual propuesta cuenta con varios
nucleos comunes que fueron determinados de acuerdo a las necesidades y objetivos de cada
énfasis. A continuacidn, se compartirdn en detalle cada uno de los ellos.

Teoria de la musica

En el caso del drea tedrica, se encuentran la figura de ndcleo comun entre el IV y el IX
semestre, bajo una ramificacién binaria (presencia de dos asignaturas especificas), en la cual,
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a partir del VI semestre los énfasis de Interpretacion clasica y Arreglos y composicidn,

comparten un de las dos asignaturas especificas ofrecidas.

Tabla 15: nticleo comun teoria de la musica

Semestre

\'!

Vil

Vil

Asignaturas del
nutcleo comun

Laboratorio de
armonia Il

Laboratorio de
Armonia Il

Teoria avanzada |

Teoria avanzada

Teoria avanzada
11

Teoria avanzada
\Y%

Enfasis

Interpretacion
cldsica

Interpretacidn jazz

Interpretacion
cldsica

Interpretacion jazz

Interpretacion
clasica
Arreglosy
composicion
Interpretacion jazz
Interpretacion
clasica
Composicidny
arreglos
Interpretacion jazz
Interpretacion
clasica
Arreglosy
composicién
Interpretacion jazz
Interpretacion
clasica
Composiciény
arreglos
Interpretacion jazz

Asignaturas especificas

Armonia cromatica

Armonia jazz |

Armonia post tonal

Armonia jazz Il

Contrapunto

Arreglos |

Formas musicales

Arreglos Il

Instrumentacion

Composicion |

Orquestacion

Composicién I

Créditos
académicos

Estilos y evolucidn de la musica

En el caso del area humanistica, se encuentra la figura de ndcleo comun para la asignatura
de Estilos y evolucién de la musica, entre el Il y el V semestre, bajo una ramificacidn binaria.

Fuente: Programa de Musica

Tabla 16: niicleo comun estilos y evolucién de la musica

Semestre

Asignaturas del

ntcleo comin

Enfasis

Asignaturas especificas

Créditos
Académicos
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Interpretacion

Estilos y evolucién de la

. ., clasica MUsica occidental |
Estilos y evolucién
| .. 2
de la Mdsica | . - .
S Estilos y evolucidn del jazz y
Interpretacion jazz . -
la musica del Caribe |
Interpretacion Estilos y evolucién de la
. ., clasica Mdsica occidental Il
Estilos y evolucién
v .. 2
de la Mdsica ll . - .
Interpretacion iazz Estilos y evolucidn del jazz y
P ) la musica del Caribe Il
Interpretacion Estilos y evolucién de la
. L, cldsica Mdsica occidental 111
v Estilos y evolucidon ,

de la Musica lll
Interpretacion jazz

Estilos y evolucidn del jazz y
la musica del Caribe 111

Taller complementario

En el caso del drea humanistica, se encuentran la figura de nicleo comuin entre el Vly el X
semestre, bajo una ramificacidon ternaria. Como su nombre lo indica, este ndcleo comun
ofrece el conocimiento complementario que ayudan a cumplir los objetivos de cada énfasis.

Tabla 17: nucleo comtin taller complementario

Asignaturas del s . . - Créditos
Semestre . . Enfasis Asignaturas especificas o
nicleo comun académicos
Interpretacion
p, : Ensamble menor |
clasica
Taller Herramientas digitales
Vi . Arreglosy g . 2
complementario | . para la composicién
composicién .
musical |
Interpretacion jazz Improvisacion |
Interpretacion
p, . Ensamble menor I
clasica
Taller . -
. Herramientas digitales
viil complementario Arreglosy 2

" composicion para la composicion
B musical Il

Interpretacion jazz Improvisacién Il
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Interpretacion
P Ensamble menor Il

clasica
Taller
v complementario Arreglos 'y Técnicas basicas de 2
Il composicion grabacidn
Interpretacidn jazz Improvisacién Ill
Interpretacion
pre Ensamble menor IV
clasica
Taller
IX complementario Arreglosy 2
v composicion L, .
P Produccién musical
Interpretacion jazz
Interpretacion
L Ensamble menorV
clasica
Taller
X complementario Arreglosy 2
\% composicion Audio para medios

audiovisuales
Interpretacion jazz

Sobre los ensambles menores debe decirse que cumplen la funcién del trabajo de musica de
camara, sobre su funcionamiento se brinda mas detalles en la categoria de ensambles que
hace parte de este mismo apartado.

Interpretacion instrumental

En el caso del drea de practicas individuales, especificamente en Interpretacién instrumental,
se encuentran la figura de nicleo comun entre el | y el X semestre bajo una ramificacion
multiple. En la siguiente tabla se especifican los instrumentos que seran ofrecidos para cada
énfasis de interpretacion (Interpretacion Instrumental o Jazz y mdusicas del Caribe). En el
caso del énfasis de arreglos y composicion, se recuerda que el estudiante cursara su
formacién como instrumentista hasta el V semestre en algunos de los dos énfasis
mencionados anteriormente, sentando las bases interpretativas que le permitiran
desarrollar las competencias propias de su énfasis en el ciclo de profesionalizacién a partir
del VI semestre.

Tabla 18: niicleo comtin interpretacion instrumental

Asignaturas del - . . o Créditos
Semestre , , Enfasis Asignaturas especificas . .
nucleo comin académicos
e . Violin (activo)
1-X Interpretacion Interpretacion
instrumental | - X Instrumental 3

Viola (activo)
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Interpretacion

Instrumental /

Jazz y musicas
del Caribe

Jazz y musicas
del Caribe

Violonchelo (activo)
Canto Lirico (activo)
Oboe (inactivo)
Fagot (inactivo)
Corno (inactivo)
Percusidn Sinfénica (inactivo)
Guitarra acdstica (activo)
Piano (activo)
Contrabajo (activo)
Saxofdn (activo)
Clarinete (inactivo)
Flauta traversa (activo)
Trompeta (activo)
Trombén (inactivo)
Bombardino (inactivo)
Tuba (inactivo)

Canto jazz y musicas del Caribe
(activo)

Baterfa y percusion latino-
caribefa (activo)

Guitarra eléctrica (activo)
Bajo eléctrico (activo)

Piano jazz y musicas del Caribe
(activo)

Acordedn (activo)

Gaita/ F. Millo (nuevo)




REGILIT

Como se puede observar, los instrumentos estan clasificados de acuerdo al énfasis en el cual
seran ofrecidos y el estado actual de los instrumentos (activo, inactivo o nuevo). En el caso
de los instrumentos inactivos es preciso mencionar que factores como la falta de profesores
disponibles, ausencia de estudiantes matriculados o carencia de instrumentos musicales, no
han permitido que estos instrumentos puedan estar activos actualmente, afectando el
ecosistema musical del programa, tal como lo evidencia el informe de autoevaluacién 2020
del programa.

A partir del presente documento se presentan propuestas curriculares que pretenden
fortalecer dicho ecosistema musical como lo son la formalizacidn de los nticleos comunes de
formacidn, la flexibilidad de las electivas de profundizacién y énfasis, la apertura de los
énfasis principales y complementarios, entre otras. Aun asi, es importante mencionar que
este equilibrio solo serd posible, contando con el apoyo y participacién continua de todo el
equipo institucional, en el disefio y ejecucidn de estrategias conjuntas. Al respecto Diaz
(2003) menciona sobre la gestidn curricular:

Ello desafia, sin duda, a generar las condiciones adecuadas para producir verdadera reflexion
sobre la accién de la institucidn a través de la participacién de sus miembros y en particular
de los profesores, pues la respuesta sociocultural y pedagdgica que debe dar el curriculo no
se puede concebir sin la construccién colectiva de una comunidad; en consecuencia, se
deben articular los aspectos pedagdgicos y administrativos de manera de producir un
continuo de oportunidades para generarlas.

En el caso de los instrumentos nuevos, pertenecientes a la categoria de instrumentos
tradicionales, se realiza la propuesta de hacer una apuesta por incluir aeréfonos propios de
la region Caribe como la Gaita y la flauta de Millo. Ofreciendo a los estudiantes interesados
la posibilidad de cursar estos 2 instrumentos de forma paralela o secuencial en su clase de
instrumento principal, los cuales son ensefiados tradicionalmente por un mismo musico, en
este caso docente. Esta propuesta es impulsada por el éxito tenido por la catedra de
acordedn a través del resultado profesional de sus egresados, pudiendo decir que
actualmente uno de ellos, el profesor Leonardo Millan dicta esta misma cdtedra en las 3
universidades de la ciudad. Mientras que otro de sus egresados como Andrés Ofiate laboran
fuera del pais como profesional en su instrumento y uno de sus actuales estudiantes mas
destacados, Martin Galindo, ha ganado numeros festivales a nivel regional y nacional.

En este sentido, hay que resaltar que la formalizacidn de los énfasis de Jazz y musicas del
Caribe y Arreglos y composicion se presentan como una propuesta de vanguardia, que
pretende fortalecer y desarrollar los valores musicales de la tradicién cultural de la region,
sentando las bases para proyectos de formacidn que se conectan con objetivos globales y
atemporales como la Conservacidn del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad o patrimonio
vivo, definido cémo:

Las prdcticas, expresiones, saberes o técnicas transmitidos por las comunidades de
generacion en generacion. El patrimonio inmaterial proporciona a las comunidades un
sentimiento de identidad y de continuidad: favorece la creatividad y el bienestar social,
contribuye a la gestion del entorno natural y social y genera ingresos econdémicos.
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Numerosos saberes tradicionales o autdctonos estan integrados, o se pueden integrar, en
las politicas sanitarias, la educacién o la gestidn de los recursos naturales (UNESCO 2019).

Ensambles

En el caso del drea de practicas colectivas especificamente en los ensambles, se encuentran
la figura de nicleo comun entre el | y el X semestre bajo una ramificacién multiple. En la
siguiente tabla se especifican los ensambles que serdn ofrecidos para cada énfasis de
interpretacién (Interpretacion Instrumental o Jazz y musicas del Caribe). En el caso del
énfasis de arreglos y composicidn, se aplica el mismo criterio especificado para el nucleo
comun de interpretacién instrumental.

Tabla 19: niicleo comuin ensambles

Créditos
académicos

Asignaturas del

Semestre , ,
nucleo comdn

Enfasis Asignaturas especificas

Coro
Orquesta sinfdnica

Taller de dpera

Interpretacion

. Taller de lectura y acompafiamiento 2a3
instrumental

Ensamble de percusidn
Ensamble de guitarra
Orquesta de camara (Institucional)

Ensamble Jazz y musicas del Caribe
1-X Ensambles 1

Ensamble Jazz y musicas del Caribe
2

Raiz musicas tradicionales

Jazz y musicas

Taller de musical
del Caribe 2a3

Orquesta Musicas del Caribe
Ensamble Jazz avanzado
Big Band (inactivo)

Ensamble de percusion (Inactivo)
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Con mas detalle se puede observar en la siguiente tabla, el curso que realizaran los
estudiantes de cada catedra instrumental por los ensambles del programa, de acuerdo al
énfasis elegido y el semestre matriculado. De igual forma se incluyen los Talleres
complementarios (ensambles menores) de los énfasis de Interpretacién instrumental y Jazz
y musicas del Caribe, los cuales desde sus contenidos refuerzan la préctica en conjunto, de
acuerdo a los objetivos de la presente propuesta curricular, en la cual se pretende formar al
intérprete como un musico de ensamble integro y versatil. Finalmente es necesario decir que
los estudiantes tendran la posibilidad de ver hasta dos ensambles de forma simultdnea por
medio de las electivas de profundizacién y énfasis, para mayor informacién ver el apartado
correspondiente.



Tabla 20: grupos ensambles

Enfasis . . :
Catedra . Semestre Nucleo comiin Grupo Comentarios
Interpretativo
-1l Ensamble de Iniciacién I-lI
Coro N/A
1-v Ensamble principal I-11
. Puede matricular orquesta sinfénica segun el repertorio proyectado, debiendo
o Taller de épera [ Orquesta L o . ] PP
Interpretacién VI-X Ensamble Mayor I-V P . participar y clasificar de las convocatorias solistas que abra la orquesta sinfénica antes
sinfénica (Solista) . . .
Instrumental de realizar la matricula académica
Segun la oferta académica que se abra para el periodo en curso, el estudiante podra
VI-X Taller Complementario |-V Coro de cdmara [ Musica de elegir entre los grupos proyectados. Si el estudiante hace parte de un montaje en
(Ensamble Menor) camara desarrollo, deber3 finalizar el compromiso adquirido antes de cambiar de grupo. Es
obligatorio que el estudiante realice el ejercicio de pre-matricula.
e Ensamble Ja musicas del Si el estudiante tiene alguna dificultad técnica o de salud vocal podra ingresar por un
Canto -1l Ensamble de Iniciacién | - 11 Z.Z ymd N gu . . L. wev P . & poru
Caribe 1 semestre al grupo de coro, bajo recomendacién de su profesor de instrumento. El
£ bi isicas del estudiante debe notificar por escrito al director del ensamble y la coordinacién de
118Y Ensamble principal I-l11 nsamble éaz‘zby musicas de programa sobre su cambio. Una vez se reintegre a su ensamble principal, deberd
aribe 2 ponerse al dia con los contenidos del curso
Jazz y musicas Segln la oferta académica que se abra para el periodo en curso, el estudiante podra
del Caribe Taller de musical /Orquesta elegir entre los grupos proyectados. Si el estudiante hace parte de un montaje en
VI-X Ensamble Mayor I-V Mdsicas del Caribe / Ensamble desarrollo debera finalizar el compromiso adquirido antes de cambiar de grupo. . Es
Jazz/ Big Band (solista) obligatorio que el estudiante realice el ejercicio de pre-matricula. Para el ensamble de
Big Band aplica el mismo comentario realizado en el grupo de Orquesta sinfénica
Taller Complementario I-111 g
VI-X Improvisacion N/A
(Ensamble Menor) P I
s Podra entrar a la orquesta sinfénica por audicién. Si el estudiante no cumple los
-1l Ensamble de Iniciacion | - 11 . . . .
requisitos de ingreso deberd matricular coro
Y Ensamble principal 111 Si el estudiante tiene alguna dificultad técnica o de salud fisica podrd ingresar por un
Orquesta sinfénica semestre al grupo de coro, bajo recomendacién de su profesor de instrumento. El
. estudiante debe notificar por escrito al director del ensamble y la coordinacién de
Interpretacion h . . .
VI-X Ensamble Mayor I-V programa sobre su cambio. Una vez se reintegre a su ensamble principal, deberd
Instrumental . .
ponerse al dia con los contenidos del curso
r " - - - .
g_uiazzz Segun la oferta académica que se abra para el periodo en curso, el estudiante podra
° Taller Complementario |-V - . elegir entre los grupos proyectados. Si el estudiante hace parte de un montaje en
VI-X Musica de cdmara s . . .
(Ensamble Menor) desarrollo, deberd finalizar el compromiso adquirido antes de cambiar de grupo. Es
obligatorio que el estudiante realice el ejercicio de pre-matricula.
Ensamble Jazz y musicas del
isi I-1l Ensamble de Iniciacion I - 1l . N/A
Jazzcy m;51cas Caribe 1 /
aribe
(Contrabajo) ey Ensamble principal -II Ensamble Jazz y musicas del Segun la oferta académica que se abra para el periodo en curso, el estudiante podra

Caribe 2

elegir entre los grupos proyectados. Si el estudiante hace parte de un montaje en
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Taller de musical /Orquesta

desarrollo debera finalizar el compromiso adquirido antes de cambiar de grupo. . Es

VI-X Ensamble Mayor I-V Musicas del Caribe / Ensamble | obligatorio que el estudiante realice el ejercicio de pre-matricula. Para el ensamble de
Jazz/ Big Band (solista) Big Band aplica el mismo comentario realizado en el grupo de Orquesta sinfdnica
Taller Complementario |-V e
VI-X Improvisacion N/A
(Ensamble Menor) provisac f
C NP Podra entrar a la orquesta sinfénica por audicién. Si el estudiante no cumple los
-1l Ensamble de Iniciacién | - 11 Orquesta sinfénica . . . .
requisitos de ingreso deberd matricular coro
1RV Ensamble principal I-l1l Orquesta sinfénica Si el estudiante tiene alguna dificultad técnica o de salud fisica podrd ingresar por un
semestre al grupo de coro, bajo recomendacién de su profesor de instrumento. El
Interpretacién | Orquesta sinfénica | Ensamble estudiante debe notificar por escrito al director del ensamble y la coordinacién de
Instrumental VI-X Ensamble Mayor I-V de vientos programa sobre su cambio. Una vez se reintegre a su ensamble principal, debera
ponerse al dia con los contenidos del curso
Segun la oferta académica que se abra para el periodo en curso, el estudiante podra
Taller Complementario |-V - . elegir entre los grupos proyectados. Si el estudiante hace parte de un montaje en
VI-X Musica de cdmara P . . .
Vientos (Ensamble Menor) desarrollo, deber3 finalizar el compromiso adquirido antes de cambiar de grupo. Es
obligatorio que el estudiante realice el ejercicio de pre-matricula.
sl E | isi |
| Ensamble de Iniciacion | - 11 nsamble Jaz.z y misicas de N/A
Caribe 1
i Ensamble Jazz y musicas del Segun la oferta académica que se abra para el periodo en curso, el estudiante podra
H-v Ensamble principal I-1I - . - . .
Jazz v misicas Caribe 2 elegir entre los grupos proyectados. Si el estudiante hace parte de un montaje en
derCaribe £ ble J o desarrollo debera finalizar el compromiso adquirido antes de cambiar de grupo. . Es
VI-X Ensamble Mayor I-V M ’n.samdel az;b/ rglue;ta g obligatorio que el estudiante realice el ejercicio de pre-matricula. Para el ensamble de
Usicas del Caribe / Big Ban Big Band aplica el mismo comentario realizado en el grupo de Orquesta sinfénica
Taller Complementario I-111 e
VI-X Improvisacion N/A
(Ensamble Menor) P f
I, - Podra entrar al ensamble por audicién. Si el estudiante no cumple los requisitos de
-1l Ensamble de Iniciacion | - 11 Ensamble de Percusidn p udld . .u ump quist
ingreso debera matricular coro
Si el estudiante tiene alguna dificultad técnica o de salud fisica podrd ingresar por un
semestre al grupo de coro, bajo recomendacién de su profesor de instrumento. El
1-v Ensamble principal I-1I Ensamble de Percusién estudiante debe notificar por escrito al director del ensamble y la coordinacién de
L programa sobre su cambio. Una vez se reintegre a su ensamble principal, deberd
Interpretacion . .
ponerse al dia con los contenidos del curso
p L Instrumental £ ble d ion]
ercusion nsamble de percusién [ s .
VI-X Ensamble Mayor I-V p - Podrd entrar a la orquesta sinfénica por audicién.
Orquesta sinfénica
Segun la oferta académica que se abra para el periodo en curso, el estudiante podra
Taller Complementario |-V . . elegir entre los grupos proyectados. Si el estudiante hace parte de un montaje en
VI-X P I Musica de cdmara & Erupos proy [ ua P “ )

(Ensamble Menor)

desarrollo, debera finalizar el compromiso adquirido antes de cambiar de grupo. Es
obligatorio que el estudiante realice el ejercicio de pre-matricula.

Jazz y musicas
del Caribe

Ensamble de Iniciacién I - 1l

Ensamble Jazz y musicas del
Caribe 1

N/A
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Ensamble Jazz y musicas del

Segun la oferta académica que se abra para el periodo en curso, el estudiante podra

1n-v Ensamble principal I-111 . . - R .
P P Caribe 2 elegir entre los grupos proyectados. Si el estudiante hace parte de un montaje en
desarrollo debera finalizar el compromiso adquirido antes de cambiar de grupo. . Es
Ensamble Jazz | Orquesta - . . . . -
VI-X Ensamble Mayor |-V Musicas del Caribe / Big Band obligatorio que el estudiante realice el ejercicio de pre-matricula. Para el ensamble de
Usicas del Caribe / Big Ban Big Band aplica el mismo comentario realizado en el grupo de Orquesta sinfénica
Taller Complementario I-111 .
VI-X | N/A
(Ensamble Menor) mprovisacion f
N, . Podrd entrar al ensamble por audicidn. Si el estudiante no cumple los requisitos de
-1 Ensamble de Iniciacién I-1I Ensamble de Guitarras P . . P 9
ingreso debera matricular coro
Si el estudiante tiene alguna dificultad técnica o de salud fisica podrd ingresar por un
semestre al grupo de coro, bajo recomendacién de su profesor de instrumento. El
-v Ensamble principal I-111 Ensamble de Guitarras estudiante debe notificar por escrito al director del ensamble y la coordinacién de
L programa sobre su cambio. Una vez se reintegre a su ensamble principal, deberd
Interpretacion ; .
ponerse al dia con los contenidos del curso
Instrumental (G. Pued tricul ta sinféni in el tori tado, debiend
- . uede matricular orquesta sinfénica segun el repertorio proyectado, debiendo
acustica) Acompafiamientos / Orquesta . o 9 asegd P proy PPN
VI-X Ensamble Mayor I-V Py - participar y clasificar de las convocatorias solistas que abra la orquesta sinfénica antes
Sinfénica (Solista) . ] P
de realizar la matricula académica
Cuerdas Segun la oferta académica que se abra para el periodo en curso, el estudiante podra
Taller Complementario |-V - . elegir entre los grupos proyectados. Si el estudiante hace parte de un montaje en
pulsadas VI-X Musica de cdmara PR . . .
(Ensamble Menor) desarrollo, deber3 finalizar el compromiso adquirido antes de cambiar de grupo. Es
obligatorio que el estudiante realice el ejercicio de pre-matricula.
I, Ensamble Ja musicas del
-1l Ensamble de Iniciacién I - 1l Z.Z y must N/A
Caribe 1
- Ensamble Jazz y musicas del Segun la oferta académica que se abra para el periodo en curso, el estudiante podra
1-v Ensamble principal I-111 . . - . h
Jazz v misicas Caribe 2 elegir entre los grupos proyectados. Si el estudiante hace parte de un montaje en
derCaribe £ bl desarrollo debera finalizar el compromiso adquirido antes de cambiar de grupo. . Es
VI-X Ensamble Mayor IV M 'n_samd el JCaz%b/ Or;[.ue;ta g obligatorio que el estudiante realice el ejercicio de pre-matricula. Para el ensamble de
usicas del Caribe / Big Ban Big Band aplica el mismo comentario realizado en el grupo de Orquesta sinfénica
Taller Complementario I-111 g
VI-X Improvisacion N/A
(Ensamble Menor) prov I
. Podrd entrar al ensamble por audicidn. Si el estudiante no cumple los requisitos de
-1l Ensamble de Iniciacion I-I : . .
ingreso debera matricular coro
Teclad Interpretacion Taller de lectura 'y Si el estudiante tiene alguna dificultad técnica o de salud fisica podra ingresar por un
eclados Instrumental acompafamiento semestre al grupo de coro, bajo recomendacién de su profesor de instrumento. El
1-v Ensamble principal I-11 estudiante debe notificar por escrito al director del ensamble y la coordinacién de

programa sobre su cambio. Una vez se reintegre a su ensamble principal, deberd
ponerse al dia con los contenidos del curso
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Acompafiamientos / Orquesta

Puede matricular orquesta sinfénica segun el repertorio proyectado, debiendo

VI-X Ensamble Mayor |-V P - participar y clasificar de las convocatorias solistas que abra la orquesta sinfdnica antes
Sinfénica (Solista) . . .
de realizar la matricula académica
Segun la oferta académica que se abra para el periodo en curso, el estudiante podra
Taller Complementario |-V - . elegir entre los grupos proyectados. Si el estudiante hace parte de un montaje en
VI-X Musica de cdmara P . . .
(Ensamble Menor) desarrollo, deberd finalizar el compromiso adquirido antes de cambiar de grupo. Es
obligatorio que el estudiante realice el ejercicio de pre-matricula.
s Ensambl musi |
-1l Ensamble de Iniciacion | - 11 samble Jaz.z y misicas de N/A
Caribe 1
i Ensamble Jazz y musicas del Segun la oferta académica que se abra para el periodo en curso, el estudiante podra
H-v Ensamble principal I-1I - . - . .
Jazz vy misicas Caribe 2 elegir entre los grupos proyectados. Si el estudiante hace parte de un montaje en
derCaribe £ ble J o desarrollo debera finalizar el compromiso adquirido antes de cambiar de grupo. . Es
VI-X Ensamble Mayor |-V M ,n_samdel Caz?b/ rg.ueéta q obligatorio que el estudiante realice el ejercicio de pre-matricula. Para el ensamble de
Usicas del Caribe / Big Ban Big Band aplica el mismo comentario realizado en el grupo de Orquesta sinfénica
Taller Complementario I-111 s
VI-X (Ensamble Menor) Improvisacién N/A
s, Ensambl musi |
-1l Ensamble de Iniciacién | - 1l samble Jaz.z y misicas de N/A
Caribe 1
H-v Ensamble principal I-1I Ensamble Raiz N/A
Jazz y musicas Selgl]r? la oferTa académica que sedabraSPalra el pde.riodohen curso, i: estudiante .podré
: ir entr r r . n n mon n
inst. del Caribe VI-X Ensamble Mayor I-V Orquesta Musicas del Caribe dZ:a%roellotdeet;)esragfl:r?jiszzrz)llecf)ﬁ (:Zmi[sf) :jtii;iad(feaxns::dpjgem;; de Orial;’ : Es
Tradicionales (Acordedn - y JEnsamble Jazz | Big Band i ! - npromiso adq C grupo. .
Gaita) obligatorio que el estudiante realice el ejercicio de pre-matricula. Para el ensamble de
Big Band aplica el mismo comentario realizado en el grupo de Orquesta sinfdnica
VI-X Taller Complementario I-111 Improvisacion [ Mdsica de En el caso de musica de cdmara podra ser matriculada si hace parte de alguna obra

(Ensamble Menor)

camara

que requiera la participacion del instrumento tradicional ejecutado




e Asignaturas Electivas

Enla siguiente tabla se presentan las asignaturas correspondientes a las electivas propuestas
en el nuevo plan de estudios.

Tabla 21: Asignaturas Electivas

énfasis | a VIII (Ndcleo
comun de ensambles)

Asignaturas Electivas - Créditos Nombres de las Asignaturas

Teorfa del canto

Diccidn

Expresién corporal y manejo del panico escénico

Mdsica y cine
Electiva de Técnicas de direccién musical
profundizacién y | Total 16
énfasis 1 a VIII Etnomusicologia

Mdisicas e instrumentos en via de extincidn

Diddctica de la musica

Didactica instrumental

Composiciéon musical asistida por computador

Los estudiantes podrdn matricular cualquiera de los ensambles
Electiva de ofrecidos en el periodo académico en curso como una de sus
profundizacidn y Total 15 electivas de profundizacidon y énfasis. Antes del matricular la

asignatura el estudiante debera realizar una audicién de ingreso al
ensamble  deseado.  Adicionalmente  deberd  realizar
obligatoriamente el proceso de pre-matricula.

Fuente: Programa de Musica

Como se puede observar en la Tabla xx se amplia la oferta de electivas del programa dentro
del plan propuesto, con el fin de dinamizar la oferta de estudio que incluya tematicas que se
adecuen a las nuevas tendencias del mercado, producto de la globalizacion, desarrollo
tecnoldgico e industrial y de solucién de problematicas en términos ambientales, sociales y

econdmicos.

e Electivainterdisciplinar

A continuacidén, se comparten las asignaturas especificas de las electivas interdisciplinares,
en las que los estudiantes del programa.
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Tabla 22: nticleo comun, electivas interdisciplinarias

Semestre  Asignaturas del
nicleo comun

vi Electiva
Interdisciplinar |

vil Electiva
Interdisciplinar |

vil Electiva
Interdisciplinar |

3.7.3.

Facultad de Oferta

Ciencias Sociales,
Artesy
Humanidades

Ingienerias

Ciencias
Econdmicas,
Administrativas y
Contables

Fuente: Programa de Musica

Plan de estudios por énfasis

Enfasis

Todos

Todos

Todos

Asignaturas
especificas
Segun oferta de la
unidad académica a
cargo
Segun oferta de la
unidad académica a
cargo

Segun oferta de la
unidad académica a
cargo

Créditos
académicos

A continuacidn, se comparte el transitar del estudiante por el plan de estudios de acuerdo al
énfasis que decida elegir. Como ya ha sido mencionado el estudiante tendrd la posibilidad de
ingresar a los énfasis de Interpretacion instrumental o Jazz y Musicas del Caribe a partir del
tercer semestre, mientras que en el caso de Arreglos y Composicidn, ingresard a partir del
sexto semestre. En todos los casos el estudiante elegird desde el primer semestre su
instrumento principal, el cual estard ligado a uno de los dos énfasis de interpretacion
(Instrumental o Jazz y Musicas del Caribe) de acuerdo al repertorio y tradicion interpretativa

del instrumento.



Materias generales

En primer lugar, se comparten las materias generales del plan de estudios, las cuales, como su nombre lo indica brindan conocimientos
generales indiferentemente del énfasis que elijan.

Tabla 23: materias generales del plan de estudios

MATERIAS GENERALES
Area
académica Semestre | Semestre Il Semestre Il Semestre IV Semestre V Semestre VI Semestre VIl Semestre VIII Semestre IX Semestre X
Practicas Piano . Piano . | Piano Piano Piano
ore complementario | complementario . . .
auxiliares | 0 funcional Il funcional 111 funcional IV
Desarrollo Desarrollo Desarrollo Desarrollo Desarrollo
auditivo | auditivo Il auditivo Il auditivo IV auditivo V
e Entrenamiento
Entrenamiento Entrenamiento Entrenamiento | Entrenamiento | Entrenamiento Desarrollo
auditivo | auditivo Il auditivo 11l auditivo IV auditivo V y Las
auditivo VI
Laboratorio de
L. Teoriade la Introduccién a Armonia |
Tedrica . , 2
Musica la armonia (Armonia
tonal)
Estilos Estilos . . Lo -
2 y y Administracién en | Emprendimiento
Catedra evolucion de la | evolucién de la . .
- - negocios de la y marketing
Reformada musica musica o . .
. . . musica digital
colombiana latinoamericana
Humanistica Electiva . E Iectn{a T
. . Electiva interdisciplinar I11
interdisciplinar | . S —_—
. interdisciplinar | (Ciencias
I (Ciencias L P
. Il (Ciencias econdmicas,
sociales y . k
. exactas) administrativas y
humanidades)
contables)
proyecto proyecto
; : royecto royecto
. . integrador | integrador II proy proy
ey Competencias Competencias o P integrador Il integrador IV
Investigativa A - (Introducciéna | (Metodologia de
comunicativas | | comunicativas Il . . . . O (Proyecto de (Proyecto de
lainvestigacidon | la investigacion
. - Grado I) Grado II)
artistica) artistica )
Profundizacién | Introduccion a . .
" . , Portafolio Taller Taller Portafolio
y énfasis las tecnologias . - - P
. . . artistico | folcldrico | folcldrico Il artistico Il
profesional de la musica
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Electiva de Electiva de Electiva de Electiva de Electiva de Electiva de Electiva de Electiva de
profundizacion | profundizacién | profundizacién | profundizacién | profundizacion | profundizaciény | profundizaciény | profundizaciony
y énfasis | y énfasis II y énfasis 111 y énfasis IV y énfasis V énfasis VI énfasis VII énfasis VIII
Fuente: Programa de Musica
Interpretacion Instrumental
A continuacidn, se observan las materias que son propias del énfasis en Interpretacién instrumental
Tabla 24: materias del Enfasis de Interpretacién Instrumental
ENFASIS EN INTERPRETACION INSTRUMENTAL
Area
i Semestre | Semestre Il Semestre llI Semestre IV Semestre V Semestre VI Semestre VIl Semestre VIII Semestre IX Semestre X
Practicas . .| Interpretacién - - Interpretacién ‘
o e . Interpretacion | . Interpretacion | Interpretacion . % 7 7 7 Area mayor V
individuales . instrumental | . . instrumental V Area mayor | Area mayor Il Area mayor IlI Area mayor IV
instrumental | I instrumental Il | instrumental IV (R) (R.S)
Practicas Ensamble de | Ensamble de | Ensamble Ensamble Ensamble Ensamble Ensamble mayor | Ensamble mayor | Ensamble mayor | Ensamble
colectivas iniciacion | iniciacion 11 principal | principal Il principal Il mayor | 1 1] vV Mayor V
Tedrica - 1 q
L. Armolnla 1l Lo Armo’nla Il Teoria T. Avanzadal Il T. Avanzada Ill T. Avanzada IV
(Armonia (Armonia post avanzada | (Formas (Instrumenitacién) | (Orquestacién)
cromatica ) tonal) (Contrapunto) | musicales)- q
Humanistica Estilos y Estilos y Estilos y
evoluciénde la | evolucién de la evolucién de la
musica musica musica
(occidental ) (occidental 1) (occidental 111)
Profundizacion Taller IE IE IE T.
y énfasis complementari | complementario | complementario | complementario | complementario
profesional ol (Ensamble | Il (Ensamble Il (Ensamble IV (Ensamble VI (Ensamble
menor I) menor II) menor III) mejor IV) menor V)

Jazz y Musicas del Caribe

Fuente: Programa de Musica

A continuacidn, se observan las materias que son propias del énfasis en Interpretacién instrumental
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Tabla 25: materias del Enfasis Jazz y Musicas del Caribe

ENFASIS EN INTERPRETACION JAZZ Y MUSICAS DEL CARIBE

evolucién de la
musica (jazz y la
musica del
caribe I)

evolucién de
la musica (jazz
y la musica del
caribe I)

evolucién de la
musica (jazz y la
musica del
caribe 1)

Area
TS Semestre | Semestre Il Semestre IlI Semestre IV Semestre V Semestre VI Semestre VIl Semestre VIII Semestre IX Semestre X
Practicas L. L. L. Interpretacién | Interpretacion ‘
noma Interpretacion | Interpretacion Interpretacion . . 4 4 < < Area mayor V
individuales . . . instrumental instrumental V Area mayor | Area mayor Il Area mayor IlI Area mayor IV
instrumental | | instrumental Il | instrumental Il (R.S)
\% (RJ)
Practicas
P Ensamble de Ensamble de Ensamble Ensamble Ensamble Ensamble mayor | Ensamble mayor | Ensamble mayor | Ensamble mayor | Ensamble Mayor
iniciacion | iniciacion Il principal | principal Il principal IlI | 1] ] \% \Y%
Tedrica
L. Armonia Il , Teorfa avanzada T. Avanzada lll T. Avanzada IV
" L. Armonia Il . T. Avanzada Il ! A
(Armonia jazz . | (Arreglos jazz . (Composicién (Composicién
(Armonia jazz II) (Arreglosjazz 1) | . )
1) 1) jazz I) jazz Il)
Humanistica Estilos y Estilos y Estilos y

Profundizacié
n y énfasis
profesional

Taller
complementario
I (Improvisacién

D

T.
complementario
Il (Improvisacién

1))

L
complementario
1
(Improvisacién

1)

complementario
IV (Produccién
musical)

To
complementario
V (Audio para
medios
audiovisuales)

Arreglos y composicion

Fuente: Programa de Musica

A continuacidn, se observan las materias que son propias del énfasis en Interpretacion instrumental. En las materias de nticleo comun
del segundo siglo del plan de estudios (I11-V), como Laboratorio de armoniay Estilos y evolucién de la musica, el estudiante deberd elegir
las asignaturas que correspondan al énfasis instrumental al que pertenezca su instrumento principal.

Tabla Enfasis Arreglos y composicién
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Tabla 26: materias del Enfasis arreglos y composicién

ENFASIS EN ARREGLOS Y COMPOSICION EN MUSICAS

Area

Semestre | Semestre I Semestre I Semestre IV Semestre V Semestre VI Semestre VII Semestre VIII Semestre IX Semestre X
académica
Précticas ., L, . L Interpretacion A
individuales | Interpretacion | Interpretacion Interpretacion Interpretacion . < 4 P ‘ Area mayor V
[Iny . . . . instrumental V | Area mayor | Area mayor Il Area mayor I Area mayor IV
instrumental | | instrumental Il instrumental lll | instrumental IV (R) (R.S)
Précticas Ensamble de Ensamble de Ensamble Ensamble Ensamble Ensamble mayor Ensamble mayor Ensamble mayor | Ensamble
lecti A PRy . - - Ensamble mayor Il
colectivas iniciacion | iniciacion 11 principal | principal Il principal IlI | 1 1\ Mayor V
Tedrica T. Avanzada Il
, , Teorfa avanzada | T. Avanzadallll T. Avanzada IV
L. Armonia Il L. Armonia Il (Formas . .
(Contrapunto) . (Instrumentacién) | (Orquestacién)
musicales)-
Humanistica Estilos y Estilos y Estilos y
evolucién de la evolucién de la evolucién de la
musica | musica Il musica Il
Profundizaci e T. complementario | T. complementario | T. T.
on y énfasis complementario | Il (Herramientas 11l (Técnicas complementario | complementar
profesional | (Herramientas | digitales para la bésicas de IV (Produccién | io V (Audio
digitales parala | composicién grabacién) musical) para medios

composicion
musical I)

musical IT)

audiovisuales)

Fuente: Programa de Musica




3.7.4. Organizacion semestral y créditos académicos

e Estructuracién del Plan de estudios propuesto

A continuacion, en la siguiente se presentan las asignaturas del nuevo plan de estudios junto
con el nimero de créditos, las horas de trabajo académico, el tipo de asignatura y los pre-
requisitos. Esta estructuracion y secuenciacion del plan de estudios se toma como guia del
desarrollo de los Resultados de Aprendizaje en el estudiante y se complementa con la matriz
de planificacién de los resultados de aprendizaje.

Los colores que se encuentran en cada una de las siguientes tablas corresponden a cada una
de las dreas académicas del programa. Si se quiere observar con mas detalle esta tabla se
puede consultar el anexo 3D. Plan de estudios programa de musica CUR


https://unireformadaedu.sharepoint.com/:x:/s/RRCMSICA/EZMupZwUUTBHp_FbyBjmhu0BcTWCaQ_0s5Jh5XwjXW-Z4w?e=IXY8vK

Tabla xx. Descripcién del Nuevo Plan de Estudios

Horas de trabajo

Componente Curricular

" a2 académico
@ o 2 = 8 @
n O = g ~ % o = c .‘g 8 S
o' 13} 3 9] T T T
i . i £ 0 ) ° = < € co|lcg|e,wlse 8| 9 = =
Aglgnaturasgel Enfasis A5|gn§t_uras S [ s 8 = @ o @ o @ w2 E|E g e Sles2| £ Pre-requisito 3] >0
nicleo coman especificas D o s = s=| 5 |s0o|g=|g9o|NgS|C2C @ 17 o 9
el %) < < o 08| ve |og| S| ST|sc|CE D = ° >
Ok= o o o S |ol[ocg |[o8|EG|EL|2SL|EER| & = o
8| = 2 T |as| g8 |g8|52|58|ans|528¢| & £ |28
5 = ] g | Lo|og|s>g(eoz| 2 o z
5 © £ | 25 (2 a .
O
Semestre 1
Catigii X 1 Tebrico si 1| 2 |3 X NA No | 1
Reformada
S X 2 Tebrico si |2 4 |6 X NA No | 1
Comunicativas |
Desarrollo X 2 Practico No |3 ]| 3 |6 |x NA No | 1
auditivo |
SriteEiee X 2 Préctico No | 3] 3 |6 |x NA No | 1
auditivo |
Teoria de la Tedbrico - .
Musica i 2 Practico o ‘ & 9 a NA No L
PEDD X 1 Préactico No |1 | 2 |3 X NA No | 1
complementario |
Interpretacion| Instrumento de
. D 3 1 8 9
Interpretacion clasica iniciacion |
A L Instrumento X Practico No X NA No
instrumental | Interpretamon jazz de 3 1 8 9
jazz L Jeee
iniciacion |
Interpretacion| Ensamble de 3 4 5 9
E_n;e_uml_a!e de clasica _ iniciacion | X Practico No X NA No
iniciacion | Interpretacion| Ensamble de 3 4 5 9
jazz iniciacion jazz |
Introduccion a las Tedrico -
tecnologias de la X 1 Practico Si 1 2 3 X NA No 1
Musica
17 18 33 51
TOTAL PARCIAL 17 0 4 6 7 1 2 0 7
17 18 33 51
Semestre 2
Competencias X 5 Teérico Si > 4 6 X Competencias No 1

Comunicativas Il

comunicativas |
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@ Horas de trabajo Componente Curricular
" a2 académico
@ o 2 = 8 @
n O = g ~ % o = c .‘g 8 S
. . o= [} 3 9] T ) T
. . = O o) ° = © = cel|lcg|e, glce S| 9 . 2 ey}
As,lgnaturas’del Enfasis AS|gnz31t_uras S B I s K = @ - @ 5 @ w|lo &l & g2 Elomz| 2 Pre-requisito = )
nucleo comun especificas D o £ = =2 55 [s3|cE|oo|R@BolcLe| o 3 [P)
= (%) < [ o [ o c vog|®Ta|Ca|lsgen| SE D2 € T >
O3 o » (®] S |c2| oo |SS|(EG|EL|BESL|(EER| © = . ©
8| = 2 T |as| g8 [g8|52|58|ans|528¢| & £ |28
3 = © € |E |LQ|Lx (B x|Loz| 2 a | <
5 © £ | 25 (2 g =
O
Des_a_rrollo X 2 Practico No 3 3 6 X Desarrollo auditivo |
auditivo Il
Entrer_]a_m|ento X 2 Practico No 3 3 6 X Entren_a_mlento
auditivo Il Auditivo |
Introducuqn ala X 2 Tegn(_:o ) Si 2 4 6 X Teoria de la Musica
armonia Practico
Piano .
complementario X 1 Préctico No 1 2 3 X Piano .
I complementario |
Interpretacion| Instrumento de
. N 3 1 8 9
L. clasica iniciacion Il L.
Interpretacion = ; X Practico No X Interpretacion
instrumental 11 i6 MELUIEN instrumental |
Interpretamon jazz de 3 1 8 9
jazz S
iniciacion Il
Interpretacion| Ensamble de
P I 3 4 5 9
Ensamble de clasica iniciacion Il o Ensamble de
s = X Préctico No X e
iniciacion Il Interpretacién| Ensamble de 3 4 5 9 iniciacion |
jazz iniciacion jazz Il
e X 1 Teorico- | g | 4 | 5 |3 X NA
artistico Préctico
16 17 31 48
TOTAL PARCIAL 16 0 3 6 7 1 2 0
16 17 31 48
Semestre 3
Desarrollo X 2 Préctico No |3 ]| 3 |6 |x Desarrollo auditivo Il
auditivo Il
Entrengmlento X 2 Practico No 5 4 6 X Entren_a_lmlento
auditivo Il Auditivo |l
Laborato'rlo de AN T X 5 Teprlgo - Si 3 3 6 X Introducmgn ala
Armonia | Practico armonia
Piano funcional II X 1 Practico No 1 2 3 X Piano .
complementario Il
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@ e d,e tfabalo Componente Curricular
" a2 académico
@ o 2 = 9 4,
wo| 2 £ - © o | o, | ; s |28
. 5 — (] h () Qo ‘T T ‘T . =
Asignaturas del | . Asignaturas % ol @ ! 3 ke % % = % 55|5T|52E|S o2l 8 e et = ‘5,%
ntcleo comln especificas | @ 8 | W o s = |58| 55 |59|cS|cc|88s|ce®| B q o o D
P =2 » < © o 09| o2 |og|cE5|cq|SEg|(cED| & 2 T >
Ok= o ® ) s [o2| cag [oE[EG|ES|ESS|(EER| & S )
o = o EE 0S| o F |ul|5a|50|3.0|508 0| E 2 s
3 | £ s°| 88|87 (25|28 |E 8|25z 2 a | =
5 © £ | 25 (2 g =
O
Interpretacion| Instrumento 3 1 8 9
Interpretacion clasica principal | X Practico No Interpretacion Si
instrumental Il |Interpretacién| Instrumento 1 8 9 instrumental 1l
jazz principal jazz |
Interpretacion| Ensamble 3 4 5 9
Ensamble clasica principal | X Practico No Ensamble de Si
principal | Interpretacién| Ensamble 3 4 5 9 iniciacion I
jazz principal jazz |
Estilos y
Interpretacion| evolucién de la 5 4 6
Estilos y clasica Musica
evolucion de la pecenigll X 2 USellEDe Si N/A Si
Muisica | _ Estilos y Practico
Interpretacion| evolucion del 2 4 6
jazz jazz y la musica
del Caribe |
Taller folclérico | X 1 g0 | si |1 | 2 |3 N/A No
Electiva de -
profundizacion y 2 -Igfgélt(i:go- Si 2 4 6 Portafolio artistico | | Si
énfasis |
18 18 33 51
TOTAL PARCIAL 16 3
18 18 33 51
Semestre 4
De;grrollo X 5 Practico No 3 3 6 Desarrollo auditivo No
auditivo IV 11
Entrenamiento - Entrenamiento
auditivo IV X 2 Practico | No | 2 | 4 |6 Auditivo 11 No
Interpretacion Armonia Si 3 3 6
Laboratorio de clasica cromética X 5 Tedrico - Laboratorio de Si
Armonia Il Interpretacién|  Armonia Préctico Si 3 3 6 Armonia |
jazz jazz |
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@ Horasie trabajo Componente Curricular
” 2 académico
@ o 2 £ 2 »
wo| 2 £ - 2 e [2,]e ; ° |88
. . o= o s [} T T T
B = 0o 4] o =1 o] = co|lewsle s|lcoed o 2 ey}
As,lgnaturas’del Enfasis AS|gnz31t_uras SR ] s S = @ s i 3 @ w|C8|cElg 2 Elomz| 2 Pre-requisito 5 ST
nucleo comun especificas D o < £ = =2 55 [s3|cE|oo|R@BolcLe| o 3 [P)
== (%) [ o 038 O c v | el 5 '-E“—mm:':.g’ = c T >
O3 S 1) O (o] Tof oo |DS|EG|EQ|SGO[EEGR| ® = . O
(¢} 5 8 T |g3| 98 |g2|ce|lsce|lane|lcee| E 2 Sa
D 5 5 | 52 |5 |He|te|e |0 E| £ a
S 0 I = |T o
O
Piano funcional Il X 1 Practico No 1 2 8 X Piano funcional | 1
Interpretacion| Instrumento 3 1 8 9
Interpretacion clasica principal Il - Interpretacion
instrumental IV |Interpretacién| Instrumento X 3 Practico No 1 8 9 X instrumental 1l
jazz principal jazz Il
Interpretacion| Ensamble
Ensamble clasica principal Il & . N 2 & L
A — X Practico No X Ensamble principal |
principal Il Interpretacion| Ensamble 3 4 5 9
jazz principal jazz Il
Estilos y
Interpretacion| evolucién de la 5 4 6
. clasica Musica
Estilos y ; 2 . i
" occidental Il Tedrico - . Estilos y evolucion de
evolucion de la = X 2 Rt Si X L
P Estilos y Practico la Musica |
Mdsica Il L .
Interpretacion| evolucion del 2 4 6
jazz jazz y la musica
del Caribe Il
Taller folclérico Il X 1 Tepn_co ) Si 1 2 8 X Taller folclérico Il
Practico
Electiva de Tebrico - Electiva de
profundizacion y X 2 et Si 2 4 6 X profundizacion y
p . Practico . .
énfasis Il énfasis |
18 18 33 51
TOTAL PARCIAL 16 2 4 6 7 3 0 2 NA
18 18 33 51
Semestre 5
Desarrollo - Desarrollo Auditivo
auditivo V X 2 Practico No 3 3 6 X v
Entrenamiento o Entrenamiento
auditivo V X 2 Practico | No | 2 | 4 |6 | X Auditivo IV
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@ Horas de trabajo Componente Curricular
" a2 académico
@ o 2 c 2 »
wo | 2 £ N © o | o, | ; s |28
) : o= 3] g 38 3 |® T | T le=[6 = s| o 2 | 2
As,lgnaturas’del Enfasis Pl ) =2 % ﬁ g 8 g |8 ol 85 |® c8|5E(g2g|s %2 S Pre-requisito S o5
ndcleo comun especificas | @ 9 o = |52| =5 [=8|cE|cc|fgc|ceB| @ @ v 0
= 2 » < © o 03| o [og|Ba|SSa|s=n|BED| ¢ 2 T >
O3 o » O [} cf| oo |[oE8|EG|ES g\uﬁg EEH| £ . O
o| 5 ] T |o5| 98 |e2|c2|c5|2.9|c80| E 9 S s
5 £ 5 52 |5 [LB|LalgTa|toz| 2 a | Z
o 0 T = | o -
O
Interpretacion| Armonia post
Laboratorio de clasica tonal X 2 Tebrico - Si 3 3 6 Laboratorio de Si
Armonia llI Interpretacién|  Armonia Practico Armonia Il
jazz jazz Il
FES fI:JInuonaI X 1 Préctico No 1 2 3 Piano funcional I Si
Interoretacion Interpretacion| Instrumento 3 1 8 9
. p clasica principal 1l . Interpretacion .
MDY Interpretacién| Instrumento X Practico No instrumental 1V Si
(Recital Junior) P AP 3 1 8 9
jazz principal jazz Ill
Interpretacion| Ensamble
Ensamble clasica principal 1l 2 L & 9 g . .
A X Préactico No Ensamble principal Il | Si
principal Il finterpretacion|  Ensamble
) e 3 4 5 9
jazz principal jazz Ill
Estilos y
Interpretacion| evolucion de la
. e 2 4 6
Estilos clasica Musica
et ge la occidental [l X 2 Teorico - Si Estilos y evolucion de|
Mdsica Il Estilos y Préactico la Mdsica Il
Interpretacion| evolucion del 2 4 6
jazz jazz y la musica
del Caribe Il
Portafolllc|> EEEY X 1 -Igfgélt(i:coo- Si 1 2 3 Portafolio artistico | | No
Electiva de Tebrico - Electiva de
profundizacion y 2 Practico Si 2 4 6 profundizacion y Si
énfasis Il énfasis Il
18 19 35 54
TOTAL PARCIAL 16 4 NA
18 19 35 54

Semestre 6
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Horas de trabajo n
@ aGmt ! Componente Curricular
" a2 académico
@ o 2 c 2 »
28| 2| % ; 2 ls | 5|2 c R
. . o' 3} 3 [} o |T T2 |® _1s _ S
Asignaturas del - . Asignaturas | = S < g ° S e oc |2 S5|ss|2nsw|seS| 3 i £ 5<
Enfasis . T ® T} < & = © Co |@® =} OSc|8rc|le®s| = Pre-requisito S0
nacleo comin especificas | © 5| 7 32 s Z |28 55 |c8|gs|ge|f8e|g2E 2 2 | &9
(R o ® @) s o2 oG [oE|EG|EL|BSS|EER| & £ )
o 5 e T 95| 98 |g2|52|58|ats|c588| E ® |gs
o 3 5 |82 |5 |"O|tE|2TE|"PE 2 &
O 0 T i e o
O
Entrenamiento y Entrenamiento
Desarrollo X 2 Practico No 2 4 6 X Auditivo V y 1
auditivo VI Desarrollo auditivo V
Interpretacion
clasica Contrapunto
Teoria avanzada | Arreglosy P Tedrico - Si 2 4 6 Laboratorio de Si
| composicion Préctico Armonia lll
Interpretacion
b Arreglos |
jazz
Interpretacion| Instrumento 1 8 9
clasica mayor |
< Arreglos y Arreglos y o Interpretacion .
Area mayor | " Y Practico No 4 5 9 . Si
Y composicion | Composicion | instrumental V
Interpretacion| Instrumento 1 8 9
jazz mayor jazz |
Interpretacion| Ensamble 4 > 6
clasica mayor |
Ensamble Mayor | Arreglosy Ensamble Préctico No 4 5 6 Ensamble principal Si
| composicion |electivo mayor | [}
Interpretacion| Ensamble 4 5 6
jazz mayor jazz |
Interpretacion| Ensamble 2 4 6
clasica menor |
Herramientas -
Taller . Tedrico - A
" Arreglos digitales para la Rt Ensamble principal .
complementario glos y 9 pare Practico No 2 4 6 P P Si
| composicion | composicion 11l
musical |
Interpr: ion S
1= P etacio Improvisacion | 2 4 6
jazz
Estilos y
evolucién de la Tedrico - Si 5 4 6 Estilos y evolucion de No
Musica Préctico la Musica Il
colombiana
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@ e d,e tfabalo Componente Curricular
" a2 académico
%) g E o S g2
82| B K3 ) 5 |g | ®e |® 5 v 9 2 %§
i . X i = 0O o) P [ = c= ||l <l . = = T
ﬁ?glgitlégﬁudnel Enfasis gslgngt_uras S B I s K = @ - @ 5 @ w|lo &l & g2 gle g % S Pre-requisito = )
pecificas D o < P = =] =5 [2o|g=[ge|Nde|s23 @ 3 [P)
o= 2 8 2 e8| es5 |e=(Ee(fg(eE3|EE 2 5 c (27
Q = 3 © e = 2 c|cg|se|lsus|E5]| & D o =
@) S 2 g°| g2 |8°|28|22|2>2|85¢2| 5 5 Zz 2
0 o 5] S c IS a2 o sl T
O 0 T i e o
O
Electiva en
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3.7.5. Créditos Académicos

Aplicacion del sistema de créditos académicos en la CUR

Las actividades relacionadas con el proceso formativo de los(as) estudiantes estdn
organizadas por créditos académicos, mecanismo de evaluacidon de calidad, movilidad
estudiantil y cooperacidn interinstitucional, establecido en la Ley 1188 de 2008.

Con esto se busca desarrollar de manera flexible el curriculo, al igual que vincular de
manera activa a los(as) estudiantes en su proceso de formacién, ya que permite
organizar mejor las actividades académicas, tedricas y practicas, con el fin de brindar una
mayor calidad en el proceso de ensefianza y aprendizaje.

El crédito es la unidad de medida del trabajo académico que debe realizar el(la)
estudiante en cada una de las actividades que se han establecido como requisitos para
obtener el titulo en un programa de educacion superior. Esto requiere un trabajo directo
o presencial, que es el tiempo en el que el (la) estudiante interactta con el (Ia) docente
ya sea a través de clases individuales o magistrales, seminarios, ensayos o talleres; y un
trabajo independiente, donde el(la) estudiante realiza las practicas, consultas, lecturas,
trabajos y talleres, al igual que elabora informes y prepara las evaluaciones y demas
actividades para responder frente a los contenidos de una asignatura. Es por esto que el
crédito es visto como el espacio que permite al estudiante seleccionar la forma, el lugar
y el momento que dedica a aprender, de acuerdo con sus posibilidades, su interés y
necesidad.

Teniendo en cuenta lo anterior, las actividades de los (las) estudiantes que corresponden
a las horas de trabajo independiente, son desarrolladas de manera auténoma, sin que
esto signifique que el(la) estudiante no cuenta con asesorfa, acompafamiento y/o
supervision del docente encargado de la asignatura, que puede estar mediado o no por
la tecnologia digital. Es importante tener en cuenta que la asesoria que realiza el(la)
docente para orientar o supervisar el trabajo independiente que lleva a cabo el(la)
estudiante, esta contemplado dentro de las horas de trabajo directo, mientras que las
horas que el(la) estudiante invierte en la ejecucion de tareas asignadas por el(la)
profesor(a), equivalen a horas de trabajo independiente.

El crédito permite calcular el nimero de horas semanales dedicado por el (la) estudiante
a una actividad académica durante el periodo académico. Un crédito equivale en total a
48 horas de trabajo académico del estudiante, incluidas las horas de trabajo directo del
docente y las horas que el (la) estudiante deba emplear en actividades independientes
para estudio, ensayos, practicas, preparacion de examenes u otras que sean necesarias
para alcanzar las metas de aprendizaje, sin incluir las destinadas a presentacion de los
examenes o evaluaciones.

Teniendo en cuenta la recomendacién del Ministerio de Educacion Nacional acerca del
numero total de horas de trabajo, el programa de Musica no supera los dieciocho (18)
créditos por semestre dentro del periodo académico de dieciséis (16) semanas, salvo el
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caso de los(las) estudiantes que voluntariamente matriculan créditos adicionales. Con
esto se descartan cargas de trabajo que el(la) educando(a) no esté en posibilidad de
solventar.

La Corporacién Universitaria Reformada (CUR) en virtud de la autonomia universitaria,
asi como de la naturaleza y las reformas que plantea el programa profesional, utiliza una
estructura curricular y un sistema propio para el disefio y desarrollo del presente plan de
estudios. Para facilitar la comparabilidad y analisis se utilizard como patrén de medida el
crédito académico.

En el presente disefio curricular la Corporacién Universitaria Reformada (CUR) ha tenido
en cuenta la aplicacion del Decreto 1295 de 2010. En el programa, el crédito académico
es entendido mads que una medida de tiempo, como una unidad de trabajo requerido por
el(la) estudiante para alcanzar las metas de aprendizaje, concepto que ademds permite
dosificar el plan de estudios del programa de Musica.

Si bien en la mayoria de programas universitarios relacionados con las ciencias y
humanidades el crédito académico estd usualmente constituido por una (1) hora de
trabajo presencial y dos (2) horas de trabajo independiente, en las disciplinas artisticas la
proporcién es mucho mas flexible, teniendo en cuenta que en muchos casos el trabajo
independiente estd relacionado no con el aprendizaje cognitivo, sino con el
afianzamiento psico-motriz de destrezas y habilidades técnicas o, en otros casos,
auditivas. Por esa razon, en el Programa de Musica se puede plantear una asignatura
(Interpretacién instrumental) con 3 créditos, distribuidos en una (1) hora de trabajo
presencial y ocho (8) horas de trabajo independiente, haciendo la salvedad de que este
ultimo debe ser dirigido y evaluado de forma permanente por el docente. Algo similar
ocurre con las asignaturas que necesariamente dependen del trabajo presencial, como
es el caso de las agrupaciones musicales colectivas, en las cuales las horas directas (4)
pueden ser, incluso, mayor que el nimero de créditos (3). De igual forma, en algunas de
las materias tedrico-practicas pertenecientes al componente disciplinar, también se
trabaja el desarrollo de habilidades auditivas, desde la aprehensién de conceptos
tedricos, porlo cual, se puede presentar el caso de materias con mayor nimero de horas
directas (3) en relacién al nimero de créditos (2).

3.7.6. Proyeccidn de las actividades académicas y procesos de formacién

Considerando los antecedentes y resultados obtenidos en el proceso de autoevaluaciéon
institucional, se evidencid que el actual programa y la relevancia de su propuesta académica
en el contexto regional y local, debian ser revaluados. La presente propuesta curricular
facilita un abordaje flexible a las diferentes vocaciones que se encuentran articuladas con el
marco nacional general de cualificaciones.

En este sentido, se formulé la materia de Portafolio Artistico, cuyo objetivo consiste en la
orientacion vocacional del estudiante frente al tipo de perfil que busca desarrollar como
artista y profesional en los distintos énfasis propuestos en este nuevo curriculo. Se espera
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que los estudiantes del programa tengan la posibilidad de explorar y vivenciar su formacién
desde una vision integral de la profesidn musical, en concordancia con sus planes y proyectos
de vida.

En consonancia con las nuevas demandas del mercado regional, nacional e internacional, el
programa de musica considera que su impacto se vera reflejado en la formacién de Musicos
de acuerdo con el énfasis escogido, como intérpretes, arreglista y compositor en los diversos
géneros musicales que abraca la presente propuesta, permitiendo entre otras el desarrollo
de habilidades como el emprendimiento musical, la produccién junior o la formacién
musical.

4. INVESTIGACION EN EL PROGRAMA

4.1.  Formacioén para la Investigacion

La Corporacién Universitaria Reformada es una institucion de educaciéon superior
comprometida con el desarrollo regional a través de la bldsqueda de mecanismos de
transformacidn social que permitan el impacto positivo en el medio y sus efectos igualmente
benéficos para las personas. Desde esa premisa fundamental, y tras una discusién académica
seria y estructurada, ha definido que los procesos de ciencia y tecnologia, las propuestas de
innovacidn social y cientifica y la formulacion de proyectos en las diferentes categorias de
investigacidon formativa y aplicada, se ajusten a unas premisas institucionales que definen los
alcances de la produccidn investigativa generada desde la institucion.

El elemento substancial que permea todas las politicas institucionales de investigacion
consiste en un ideal humano que responde con sensibilidad social a las necesidades de
las personas y sus comunidades, por lo cual considera que la investigacion debe
favorecer a la defensa de la vida y la integridad de los seres humanos, a la proteccién de
la naturaleza, al cuidado y elevacidn de la cultura, a la esperanza en el desarrollo de mas
y mejores procesos que desde la ciencia y la indagacidn cientifica contribuyan al
desarrollo social de forma sostenible, perdurable y equilibrada; y a la construccién de un
significado social de la fe de las comunidades en sus contextos de desarrollo. La
Corporacidn Universitaria Reformada incluye en su ideal del fomento investigativo el
reconocimiento de este como un proceso educativo, en el que participan todo tipo de
personas, generando una vision del conocimiento como un bien social que se construye
de forma colectiva en pro de contribuir al mejoramiento de las condiciones psicoldgicas,
sociales y emocionales de los individuos.

La actividad investigativa de la Corporacidén Universitaria Reformada se sustenta en las
politicas definidas a nivel institucional en un principio y como carta de navegacién
general podemos mencionar el PEIU que argumenta la inclusidn de las actividades de
investigaciéon como eje misional con el objetivo estratégico de “Incentivar, promocionar
e impulsar los procesos de investigacién y proyeccion social.”, finalmente se promueve el
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uso de la investigacion junto con los lineamientos curriculares promoviendo la
articulacion de los procesos de formacién desde el salén de clases.

Ademas de la guia anterior, la actividad investigativa en la institucion se establece de
manera practica en el reglamento de investigaciones establecido a través de la
Resolucién Rectoral No. 007 2018 modificada parcialmente por el acuerdo del Consejo
Superior No. 002 del 8 de abril de 2019 (Anexo 16. Reglamento de Investigaciones). En la
actividad académica y transversalmente a todo el proceso ensefianza-aprendizaje, la
formacién investigativa debe ser un compromiso de la relacién estudiante-docente, y
suscitard a la reflexidén critica y al espiritu productivo en el estudiante para que asuma
con adeudo social, autoexigencia y calidades practicas y tedricas su responsabilidad
como profesional con formacidn cientifica y humanistica.

4.2.  Enfoque investigativo del Programa

Los criterios, estrategias y actividades del Programa orientados a promover la capacidad de
indagacion y bisqueda, la formacidn de un espiritu investigativo de innovacidon y creatividad
de los estudiantes, se evidencian en el semillero conformado en el grupo de investigacion
del Programa. Se destaca la existencia de un grupo de investigacién, el cuales tiene
reconocimiento institucional y estd clasificado en la categoria C de Colciencias, y su
respectivo semillero de investigacion, conformado por estudiantes y profesores del
Programa. El grupo de investigacidn y el de su respectivo semillero lleva el nombre de Raiz.

Para la actualizacién del plan de estudio se tuvieron en cuenta los siguientes trabajos de
investigacion:

e Investigacion artistica en musica: problemas, métodos, experiencias y modelos.
Rubén Lépez-Cano y Ursula San Cristdbal (2014).

e Metodologia de la investigacion. Roberto Hernandez Sampieri, Carlos Fernandez y
Maria del Pilar Bautista. Quinta Edicién (2010).

e Teorias pedagdgicas contemporaneas. Luis Trujillo Flérez (2017).

e ElRinoceronte en el aula. R. Murray Schafer. Edicién en espafiol (1972).

De este modo, el programa promueve entre los estudiantes, la capacidad de indagacion,
budsqueday formacidn del espiritu investigativo, la innovacidn, y la creacién pararealizar una
aproximacion critica y permanente respecto a las dreas de conocimiento del Programa. De
igual manera, potencia entre ellos(as), un pensamiento auténomo que le permitan la
formulacidn de problemas, los cuales tengan pertinencia e importancia para asi brindar
posibles alternativas de solucidn.

En concordancia con los criterios estipulados en el PEP, en el Programa de Maestro en
Mdusica se han estructurado a nivel del Plan de Estudio, procesos para que los estudiantes
desde primero hasta décimo semestre adquieran gradualmente competencias
investigativas. Estas asignaturas estdn ubicadas en el componente de Formacion cientifica e
investigativa, que inicia en el primer semestre de la Fundamentacién (1er semestre con
Competencias comunicativas), continta con los semestres VIl a X en la Profesionalizacién
(Proyecto integrador | a IV) que termina en el Proyecto de grado 1 y Il.
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El programa de Mdsica de la Corporacion Universitaria Reformada concibe la investigacion
COmMo un proceso que atraviesa la formacion del estudiante dentro de la dindmica misma de
las asignaturas. De esta manera, se podra participar e influir en actividades cientificas y
artisticas que propendan por el desarrollo cultural de la regién y el pais; propiciando la
caracterizacion, andlisis, valoracidon y comprension de la realidad musical circundante.

Por lo anterior, el programa entiende la investigacion como el ritmo’ sobre el cual la
comunidad académica socializa los diversos saberes disciplinares; teniendo conocimiento
que esos saberes son resultado de pesquisas e indagaciones efectuadas a través de la
historia en el mundo de la musica.

Al igual que el ser humano -especialmente en occidente- los musicos han transitado por los
diversos paradigmas de las ciencias generando estilos, formas y escuelas de interpretacion
particulares. Estos enfoques tedricos y practicos son reconocidos por el programa con el
objeto de estructurar propuestas musicales (desde las mas tradicionales hasta las mas
innovadoras) y construyendo nuevos conocimientos, desde la investigacién cientifica, en el
ambito de la musica académica’ y popular.

El arte musical es en si mismo un arte de colectivo. Si se estudian sus elementos3, se
encontrard en ellos una integracion armdnica sonora y ritmica; generalmente para producir
musica es frecuente la concertacidon de un grupo de personas. En este orden de ideas, la
investigacion en el programa promueve el trabajo colaborativo y cooperativo del joven
investigador en formacion con las redes y comunidades cientificas interesadas por los
diferentes fendmenos musicales; experiencia que fortalece el ejercicio epistemoldgico y
tedrico musical desde la metodologia cualitativa (hermenéutica, etnografica, sociocritica).

Bajo la presente propuesta curricular el programa de musica contara con las siguientes lineas
de investigacion:

Linea 1. Organologia. Ejecutar propuestas investigativas en el drea de la etnomusicologia,
favoreciendo la construccién de la memoria histérica en torno a un amplio grupo de
instrumentos musicales del Caribe colombiano. El enfoque de esta linea de investigacion es
etnografico y busca contribuir a la divulgacién, dinamizacién y reactivacién de los
instrumentos musicales tradicionales, logrando la conservacién de una practica musical
propia de laregion Caribe colombiana, como el patrimonio inmaterial en el que se constituye.
Busca visibilizar también cultores e intérpretes de estos instrumentos en esta region.

Linea 2. Arreglos y composicion. Trata la creacion musical desde el ambito técnico
tradicional, contemporaneo vy tecnoldgico, presentando nuevos didlogos como

' Elemento de la musica, identificado por los investigadores como el primero en aparecer en la historia,
que se ubica como la base o soporte sobre el cual se construyen otros dos elementos de este arte: la
melodia y la armonia. Su naturaleza hace imposible la desintegracién del primer elemento de los demas.

2 La musica académica es un término utilizado para hacer referencia a las composiciones producto de los
estudios, generalmente formales, de la musica; contraponiéndose a la musica popular que tiene la
tendencia a ser creada en escenarios informales o0 no académicos.

3 Para Machado de Castro los elementos de la musica son: el ritmo, la melodia, la armonia y el timbre.
(Fundamentos de Apreciacién Musical. Madrid: Playor, 1988).
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herramientas multimedia y asistidas por computadora en el proceso de construccién
musical. Hace énfasis en la creacidn musical a partir del contexto del Caribe colombiano,
combinado con elementos académicos y del mundo.

Linea 3. Interpretacién. Trata sobre aspectos relacionados con la interpretacion musical.
Tanto en su componente tedrico como practico, atendiendo a marcos conceptuales
derivados de la semidtica, la gestualidad, |a interpretacion con conceptos histdricos centro
europeos y latinoamericanos que confluyen en la performance.

Linea 4. Jazz y musicas del Caribe. Esta linea trata principalmente sobre los espacios
pedagdgicos de ensefianza-aprendizaje del jazz en general, y especificamente en el campo
de la improvisacidn, visto todo dentro del contexto musical del Caribe colombiano

Linea 5. Tecnologia de la produccion y negocios de la musica. Trata de los elementos que
intervienen en la preproduccidn, produccién y comercializacién de productos sonoros en la
industria de la musica. La produccidn musical apunta a la publicacién de productos musicales
como resultado de procesos formativos, creativos e investigativos. La comercializacién de
productos sonoros implica estrategias, manejo de datos y conocimiento de la cadena de
produccién del mercado musical. La generacion de contenido multimedia se relaciona con la
planeacidn y ejecucidn de estrategias de mercadeo.

4.3.  Estrategias para el desarrollo de la formacién investigativa

La institucion responde a la necesidad de garantizar la sostenibilidad de la produccién
cientifica y los procesos de investigacion desarrollados por los grupos institucionales y sus
docentes, mediante el establecimiento de una serie de recursos dispuestos para el apoyo de
la tarea cientifica los cuales se constituyen auxilios para el fomento de la generacién de
proyectos de investigacion, la difusion de los productos obtenidos en los mismos y el
estimulo al personal responsable de estas actividades. La institucion ha establecido los
siguientes mecanismos de apoyo a la investigacion:

e Apoyo a comisiones académicas. Es un mecanismo establecido para el apoyo
econdmico de los docentes y estudiantes semilleristas cuyos trabajos de
investigacion en calidad de ponentes hayan sido aprobados por convocatorias
publicas o por invitacidon de los comités organizadores de eventos como congresos,
simposios, encuentros, entre otros. Este mecanismo cobija eventos nacionales e
internacionales en especial aquellos cuyas presentaciones sean publicadas en libros
de memorias con el respectivo cédigo ISBN.

e Contrapartidas. Las contrapartidas incluyen los aportes voluntarios en dinero o en
especies que ofrece la institucion a los grupos de investigacion que estructuran
proyectos para ser sometidos a convocatorias nacionales o internacionales. Para ello
la institucidn ofrece avales institucionales mediante resoluciones emitidas por el
representante legal en los cuales se compromete a cumplir con el ofrecimiento de las
contrapartes como respaldo de apoyo que la institucion da a sus grupos cientificos.

e Publicaciones. La institucion contribuye a los procesos de produccién cientifica
mediante el apoyo de las publicaciones realizadas por los investigadores y/o



REGILIT

estudiantes pertenecientes a los semilleros y a los grupos de investigacion. Dentro
de este mecanismo se incluye la financiacién de los procesos editoriales de libros, asi
como los servicios de revision de pares, correccion de estilo, traduccion y
perfeccionamiento de publicaciones en inglés, gastos de sometimiento y edicién de
articulos en revistas cientificas que asi lo establezcan, entre otros.

Apoyo a formacion de investigadores. El apoyo para la formacién de investigadores y
el perfeccionamiento del talento humano perteneciente a las diferentes unidades
académicas de la institucion se fomenta mediante el aporte econdmico, en especie,
o la gestidn interinstitucional para formar profesionales a nivel de maestria y
doctorado, los cuales deben ser parte de los grupos de investigaciéon con aval
institucional y demostrar produccidn investigativa en las areas de formacion
escogidas para su formacion avanzada.

Estimulos por produccién. A través de la Resolucion Rectoral N° 039 2013 vy
actualizada a través del Acuerdo del Consejo Superior N° 03 de 12 de septiembre de
2019, la institucion ha reglamentado el reconocimiento de otorgamiento de
incentivos a los docentes de tiempo completo y medio tiempo con funciones de
investigacion, adscritos a las unidades académicas, grupos o centros de investigacion
avalados por la institucidn, por participar en proyectos de ciencia, tecnologia, artes y
otros, que generen excedentes econdmicos o de los cuales se derive produccidon
intelectual difundida a nivel nacional e internacional.

Sello Editorial. Nuestro sello editorial fue creado en el afio 2012 a través de la
Resolucidon N° o010 de 14 de febrero 2012 CA y modificado parcialmente por la
Resolucién N° 015 de 15 de marzo 2012 CA como Unico organismo autorizado por la
institucion, para el desarrollo de procesos editoriales, revision por jueces, evaluacion
editorial y autorizacion de publicacion de material académico e investigativo de
personal interno y externo. Si bien, no existe una politica aprobada por un cuerpo de
gobierno institucional, si se ha avanzado en la reglamentacion interna del Comité
Editorial que ha sido asumido como lineamiento en la cotidianidad de los procesos
de edicidn.

4.4. Gruposy semilleros de investigacion

La Corporacidon Universitaria Reformada dentro de sus politicas y lineamientos
institucionales, ha establecido un sistema de apoyo a la formacién de investigadores, asi
como la participacidon de estudiantes para que desde el pregrado puedan adentrarse al
proceso de produccién del conocimiento. Es asi como se comprenden a los Semilleros de
Investigacion como una estrategia centrada en la preparaciéon del estudiante para el
desarrollo de procesos investigativos de calidad mediante el trabajo cooperativo con
docentes y companieros.

El proceso de conformacidon de semilleros se ajusta a los lineamientos institucionales
establecidos frente a la estrategia de fomento de la investigacion definida en el Reglamento
de Investigaciones. Para la creacion o actualizacion de los semilleros, se establece una
convocatoria publica semestral organizada desde la Coordinacion de Investigacion
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Formativa y que posteriormente es gestionada por las Coordinaciones de Programa, donde
se contempla el proceso de seleccidn de los estudiantes de acuerdo con los criterios
definidos, la elaboracidn de un plan de accién y el aval del grupo de investigacion del
programa. Finalmente, la Coordinacion de Investigacion Formativa inscribe a los semilleros
avalados en la plataforma de la Red Colombiana de Semilleros de Investigacion —Red a la
cual se encuentra adscrita la institucidn para la socializacidn y formacién de los estudiantes
de semilleros—, actualizando la informacion en la base de datos institucional.

4.5. Proyeccién Innovacién y/o creacidn artistica y cultural

Por otro lado, se comparte el anexo 5D plan de investigacion para los proximos siete afios
en el cual se perfila potencializar la produccidn cientifica del programa de acuerdo con las
lineas de investigacion y énfasis académicos ofrecidos. Dentro de los principales objetivos
resaltan, el fortalecimiento de las estrategias para la conservacién del PIH (Patrimonio
Inmaterial de la Humanidad) de la regién Caribe colombiana, fortalecer la generacién de
nuevos productos musicales, desarrollar proyectos de impacto sociocultural, entre otros.

5. ARTICULACION CON EL MEDIO

5.1. Ecosistema Musica Unireformada (EMUR)

Considerando los sucesos recientes en el marco de la pandemia de covid-19, las tecnologias
han desempefiado un papel fundamental para el sostenimiento de tareas relacionadas con
sectores productivos y han redefinido la forma en que nos comunicamos con el mundo,
nuestros seres queridos, como accedemos a la informacién y como consumimos bienes y
productos.

La musica y su construccion e imbricacion en la industria del entretenimiento, el desarrollo
de nuevas tecnologias alrededor de la creacion artistica y un mercado gigante y competitivo,
plantean un nuevo paradigma que se desprende de su vinculacién exclusiva con la estética,
cuestionando constantemente el objetivo de la formacidn profesional en este campo vy el
objeto misional de la misma.

En virtud de las nuevas tendencias y realidades, el programa de mdusica Unireformada
plantea la creacidon de un ecosistema creativo que responda a este nuevo paradigma,
reconociendo la importancia del trabajo colaborativo, el manejo de medios de difusién y
comunicacion de vanguardia, la formacion continua de perfiles que impacten y transformen
las realidades cambiantes y que capacite a sus estudiantes como individuos que contribuyan
a la paz y desarrollo del pais.

En este sentido, el Programa de musica propone el EMUR (Ecosistema Musical
UniReformada), un complejo escenario interdisciplinar que se ocupa de emular desde todas
sus dependencias, la industria actual de la musica, su objetivo misional, formacidn artistica,
estética e impacto social en todos los niveles, y sus continuos cambios en la era digital.

El programa de Musica plantea EMUR como un sello discogréafico que produce contenidos
multimedia de alta calidad, acciona el movimiento cultural de la regidon mediante las distintas
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formas de puesta en escena del arte sonoro: Musica en vivo, musica grabada, musica
transmedia, musica online.
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Figura 8: Objetivos 2022-2028 del Ecosistema Musical Unireformada

Como se aprecia en la grafica, EMUR se manifiesta como un ecosistema cultural sostenible
que se apoya en la creacién de productos culturales musicales y en el trabajo colaborativo
de cuatro areas indispensables para su funcionamiento: Docencia, Extensidn, Investigacion
y Administracion.

e Formacion continuada

Dentro de las acciones de mejora identificadas en el informe de autoevaluacién del
programa, se encuentra el fortalecimiento de la oferta académica en formacidén continuada.
Es por este motivo que se proyecta la realizacién de talleres certificados, diplomados y
especializaciones, al igual que disefio y ejecucion de programas de formacion
interinstitucional e interdisciplinar, seguidos por otros programas de la institucion como lo
es el programa de Teologia. En este sentido se resalta la creaciéon de los énfasis
complementarios como una primera iniciativa que pretende impulsar los programas de
formacién continuada dentro del programa.

e Orquesta Sinfénica Comunitaria Unireformada (OSCU)

Como fue mencionado en la resefian histdrica del programa la vida sinfdnica esta ligada
profundamente a la identidad del programa, es por este motivo que se propone el
fortalecimiento de la actual Sinfénica Unireformada, por medio del modelo ya experimentad
de orquesta sinfénica comunitaria, en el cual se espera articular los proceso académicos del
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Ecosistema Musical con la vida artistica de la ciudad. Brindado de esta forma la oportunidad
a muchos musicos de la ciudad profesionales y empiricos, la oportunidad de hacer musica
sinfénica, sentando de esta forma las bases para poder impulsar nuevamente la creacion de
una orquesta sinfdénica profesional en la ciudad de Barranquilla.

e Productora de contenidos multimedia

El programa de musica considera fundamental que se disponga un espacio que funja como
laboratorio artistico con enfoque empresarial en el que se desarrollen iniciativas
interdisciplinares que impacten en toda la comunidad educativa. Esta rama promueve la
creacion de contenidos que dan respuesta a la necesidad actual de consumos culturales.
Este espacio no solo es propicio para la praxis de los saberes especificos de las disciplinas
relacionadas directamente con el arte sonoro, sino también, plantea espacios de practica
para estudiantes y profesionales de los programas de Administracion y negocios
internacionales, administracion de empresas y licenciatura en educacién Bilingtie. Entre los
productos que pretende elaborar esta dependencia se encuentran los voice-overs, Doblaje,
Sonorizacidn y musicalizacion de productos publicitarios y entretenimiento, musica para
videojuegos, entre otros. La Inclusién de otras dreas académicas posibilitard no solo abarcar
la elaboracién de dichos productos sino también la comercializacién de los mismos en
funcién de la sostenibilidad y re-inversién en medios educativos generando un semillero de
economias circulares relacionadas con el sector naranja.

e Sello discografico

Finalmente se proyecta un sello discografico que facilite la construccién de conocimientos
alrededor de la industria de la musica en sus diversas ramas permitiendo la articulacion
completa del egresado con los distintos perfiles de egreso que presenta el programa con sus
resultados de aprendizaje. Esta instancia se convierte en el ultimo paso para consolidar a
Unireformada como lider regional de formacién profesional de artistas integrales que
transforman la sociedad, llevan la delantera en economias circulares y creativas y que
contribuye al desarrollo de profesionales comprometidos con la misién y vision planteadas
en el horizonte institucional.

5.2.  Servicio Social y Comunitario:

Comprende estrategias y acciones que, bajo enfoques participativos, se encaminan al
tratamiento continuo y sistematico de problematicas o necesidades comunitarias, las cuales
orientan su transformacion en la construccion de alternativas a partir de la defensa de la
dignidad humana, la construccion de paz, bisqueda de equidad y el cuidado ambiental. Se
propende por la busqueda de condiciones de buen vivir comunitario, social e institucional, a
través de un proceso de intercambio permanente donde participan la comunidad,
estudiantes, docentes y directivos de la institucion.
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El servicio social y comunitario se desarrollard por medio de los siguientes propdsitos y
estrategias:

1. Centros Comunitarios: los estudiantes de los diversos programas realizan sus practicas
acompafiadas por docentes para ofrecer un servicio integral a las comunidades.

2. Apoyo alos procesos de paz en Colombia: La institucidn estard comprometida con la
construccidn de paz por medio del dialogo con participacién social desde la perspectiva
de los derechos humanos y la reparacion de las victimas.

3. Voluntariado: Con esta estrategia Penemos el propdsito de fortalecer el servicio, la
vacaciony el liderazgo en compromiso social de nuestros estudiantes en problematicas
y temas de actualidad.

4. Gestidn de proyectos: De manera directa como institucién y en alianza implementamos
proyectos educativos, sociales y tecnoldgicos que contribuyan a mejorar las
condiciones de vida de las comunidades y con el cuidado ambiental.

5. Observatorio socio ambiental: Con esta estrategia la institucion busca hacer
seguimiento a temas y problematicas sociales y ambientales que nos permita orientar
los proyectos comunitarios y hacer incidencia en politicas publicas.

e Mdsica parala Paz (MMP)

Este es un proyecto de transformacidn de vidas a través de la musica, que pretende estimular
la inteligencia sensorial del ser humano en un espacio creativo de formacién musical,
Contribuyendo a la igualdad de oportunidades en la nifiez en condicidn de riesgo a partir de
la formacién musical colectiva. El proyecto valora la formacién de cardacter, identidad y
personalidad como procesos inherentes desde la infancia, por lo que fortalece la toma de
decisiones y proteccidn psicosocial para prevencion de riesgos; dandole sostenibilidad a los
nifios desde un aprendizaje constante como prioridad en el proceso de cambio.

Musica para la paz estd integrado por un equipo de expertos en el drea de la musica, y la
psicologia, monitoreados por el programa de musica y psicologia respectivamente. Estos
profesionales trabajan de forma articulada para brindar las mejores condiciones de
aprendizaje para 60 nifios que hacen parte de los Centros Comunitarios Unireformada
ubicados en los barrios de Rebolo y Las Flores, los cuales son identificados por sus
condiciones de vulnerabilidad social.

El proyecto busca conocery potencializar las habilidades de los nifios y jovenes beneficiados,
promoviendo una educacidn inclusiva, equitativa y de calidad. Para ver los avances logrados
por este equipo se puede ver el video Musica para la Paz donde se pueden conocer las
percepciones y de los nifios y padres beneficiados de este proyecto.

Mdsica para la paz ejecuta un ciclo de transformacidon que inicia en Adagio: el descubrimiento
del talento y las problematicas que lo limitan, pasa por Andante: uno de los procesos mas
solidos del pais ofrecido desde la EMAS, sigue en Moderato: que demuestra la dedicacion y
constancia por lograr la Maestria Musical, se extiende hacia Allegro: con un aprendizaje de
doble via en el ejercicio docente y finaliza en Presto: la vida profesional en una sociedad
global; contribuimos con destrezas integrales en edad temprana desarrolladas en la
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gramatica musical, la practica coral y de instrumentos, en la experiencia colectiva para
fortalecer competencias comunicativas, el acompafiamiento psicosocial para la autonomia
del ser y el cardcter creativo, contribuyendo con la garantia de los derechos de esta
poblacién.

Actualmente el proyecto estd ejecutando una convocatoria en la cual la Fundacién Bolivar
Davivienda impulsé por medio de un estimulo econdmico el fortalecimiento de la actividad
académica y acompanamiento psicosocial de los nifios participante.

5.3.  Educaciéon Continuada:

Es un conjunto de procesos de ensefianza-aprendizaje, debidamente planeados vy
organizados, ofrecidos con el objeto de profundizar en temas especializados de las dreas de
conocimiento; actualizar en innovaciones cientificas, artisticas o tecnoldgicas recientes;
calificar en habilidades especificas; formar en conocimientos generales alrededor de
necesidades o problemas concretos; capacitar y formar en aspectos académicos, laborales
0 artisticos; sin sujecidn al sistema de niveles y grados establecidos en el articulo 11 de la Ley
General de Educacién, y por tanto no conducentes a titulo y en el marco de la Ley 30 de 1992.
En la Corporacién Universitaria Reformada, las opciones de formacién continua surgen de
las necesidades manifestadas en programas de pregrado, posgrado y organizaciones con las
cuales se relaciona, tienen enfoque local, global innovador y pertinente con las necesidades
de la sociedad buscando ofrecer una educacién para toda la vida. No conducentes a titulo y
son certificadas por la Vicerrectoria de Extension y de Relaciones Interinstitucionales.

Los programas de formacién continua estan dirigidos a profesionales, empresas, docentes,
nifios, adultos mayores, padres de familia y en general a toda la comunidad incluyendo
estudiantes y profesores al interior de la Institucion. Igualmente se vincula a los graduados
a estos proyectos de capacitacidn y se abre la oferta al publico en general.

Los programas de pregrado y posgrado deben reportar sus ofertas de educacién continuada
a la vicerrectoria de extension para que reciban apoyo en su divulgacion y realizacion. Se
cuenta con una politica de educacién continuada y un formato para registrar las actividades
que se realicen.

e Escuela de Musica Alvin Schutmaat (EMAS)

Como fue mencionado en la resefa histdrica del programa, la escuela EMAS surge en 1985,
impulsada principalmente por el trabajo y dedicacién de la misionera y violinista Paulina
Schutmaat. Para conocer mas sobre su trabajo y legado se recomienda ver el Homenaje a
Pauline Schutmaat, donde varios de sus estudiantes y ella misma cuentan sus experiencias
dentro de la Escuela de Mdsica.

Después de 32 afios de experiencia, la EMAS ofrece tres tipos de formacién que son: El
conservatorio EMAS, cursos libres y el Preuniversitario EMAS.

El programa académico de conservatorio cuenta con una intensidad semanal de 4 horas
(clases presenciales) mds 2 horas précticas en casa. El programa consta de 12 semestres que
se dividen en ciclos 3 ciclos al igual que el programa de musica, estos son:
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- Ciclo basico (semestres 1-4)
- Ciclo de contextualizacion (semestres 5-8)
- Ciclo de profundizacién (semestres 9-12)

Cada ciclo tiene una duracién de 4 semestres y las horas se van incrementando de acuerdo
al nivel y habilidad musical de cada estudiante. El programa va dirigido a nifios, jovenes y
adultos, se entrega una mencién al finalizar cada ciclo y una certificacién al final del
programa. Las clases se dividen por edades y ciclos.. Por su parte el preuniversitario, se
ofrece como una opcidn preparatoria para los aspirantes al programa de musica que aun
necesitan fortalecer el desarrollo de sus habilidades musicales, este programa puede durar
entre 1a 2 médulos segun las necesidades del estudiante.

La escuela también cuenta con diferentes ensambles tales como: Banda, Ensambles de
percusion, la orquesta de cuerdas infantil y juvenil EMAS, la orquesta popular EMAS, el Coro
infantil EMAS y el Coro juvenil EMAS. La escuela se ha destacado por realizar numerosos
conciertos y actividades culturales, entre estas se encuentran las galas de fin de semestre
donde los estudiantes comparten los resultados de aprendizaje obtenidos. Asimismo, la
escuela ha participado de numerosos conciertos y eventos a nivel local como festivales,
ferias y conciertos de caracter distrital, como lo fue el Concierto del mes: Todos al parque
secretaria de cultura y turismo Barranquilla donde participd la Orquesta Sinfénica EMAS.
Asimismo la Orquesta popular ha realizado diversos conciertos.

Desde el 2020 la escuela ha fortalecido la generacidn de contenidos multimedia como una
de sus estrategias para continuar con su producciéon musical en medio de la contingencia de
la pandemia del COVID-19, dentro de la que estudiante y docentes tuvieron que poner a
prueba su creatividad.

Para conocer mas sobre los eventos realizados por la escuela se puede ver el Anexo 6G.
Eventos EMAS 2016-2020, de igual forma se puede consultar la pagina oficial de la Escuela de
Mdusica Alvin Schutmaat, al igual que sus redes sociales en Instagram como
(@emasmusicschool y en Faceboock como @EscuelaEmas.

5.4. Internacionalizacién y Relaciones Interinstitucionales:

Fortalecer las relaciones en los procesos de internacionalizacién, en contextos de
globalizacion, en la perspectiva de ampliar el radio de accién, mejorar las posibilidades de
cooperacion interinstitucional, tanto nacional como internacional que propicie el didlogo
académico y cultural y generar nuevas oportunidades para el proceso de aprendizaje de
estudiantes, profesores y egresados en todos los campas de la vida institucional, que
permita la inclusion de los desarrollos cientificos, tecnolégicos y sociales a partir de las
realidades contextuales donde actua la universidad.

Las estrategias y propdsitos para el fomento de las relaciones y movilidad son:

1. Propiciar que estudiantes, docentes y directivos participen de experiencias de
intercambio y movilidad nacional e internacional que contribuyan a su formacién
profesional y visibilicen a la Corporacidn.
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2. Establecer convenios y alianzas nacionales e internacionales con instituciones de
educacién superior y centros de desarrollo social que permita realizar proyectos
educativos y de intervencién social.

3. Contribuir con la internacionalizacién del curriculo de los programas de pregrado y
posgrado para que nuestra oferta educativa se ajuste a las necesidades y desafios de un
mundo globalizado.

e Mdsica entre Amigos. Orquesta de Camara Unireformada

Hacer musica es el placer de compartir la vida entre buenos amigos

James Schutmaat (Director Orquesta de Cdmara Unireformada)

El proyecto

Tal como sucede con muchas otras formas de expresidn cultural, la musica es una poderosa
herramienta para comunicar y representar los sentimientos. Una melodia es capaz de
despertar profundas emociones, sacar una sonrisa y aplacar los quebrantos. De igual
manera, la musica pone en sintonia a un sin nimero de personas, sin importar su idioma,
raza o condicidn social. Este arte es de vital importancia, no sélo por su belleza y valor
estético, sino también como medio de expresién y comunicacién individual o colectivo. En
resumidas cuentas, la musica resignifica la existencia, permitiendo sentir la magia de
reconocernos como seres humanos. Razén que impulsa a la Orquesta de Camara
Universidad Reformada a extenderles nuestra amistad y compartir nuestro arte, para poder
hacer juntos mas musica y nuevos amigos.

Trayectoria y logros

Al iniciarse el programa de Mdsico Profesional de la Orquesta de Cdmara Universidad (CUR)
en el afio 2007, se comienza el trabajo de ensamble y musica de camara siguiendo la tradicion
musical-formativa de la familia Schutmaat (misioneros de la Iglesia Presbiteriana llegados a
Colombia en el afio de 1946). Quienes iniciaron una estrategia pedagdgica para acercar a la
comunidad barranquillera al mundo de Ia musica clasica, consolidando su trabajo con el
pasar de los afios en la Escuela de Mdsica Alvin Schutmaat (E.M.A.S.).

La orquesta de camara realizé una Gira Nacional en 2012 en la cual ofrecid varios conciertos
en ciudades y municipios del departamento de Sucre y Antioquia, llegando a poblacion
afectas por el conflicto armado como Apartadé y Dabeiba. La orquesta también ha realizado
numeros conciertos a nivel local y regional, entre los que destacan los conciertos del mes,
organizados por el Banco de la Republica en el Teatro Amira de la Rosa.

A nivel internacional, la orquesta de cdmara Unireformada ha realizado dos giras
internacionales la primera en 2016 la cual dio nombre al proyecto “Music Among Friends”, se
realizaron conciertos y talleres en 5 estados de Estados Unidos de América, en compafiia del
apoyo de la PCUSA (siglas en inglés para Iglesia Presbiteriana de Estados Unidos), para
mayor informacién pueden ver el documental resultante titulado “Diario de una Gira”. La
segunda gira fue realizada en Alemania participando de la Celebracién de los 500 afios de la


https://youtu.be/Cl6wKfEaxOM
https://youtu.be/eazCKP6nycw
https://www.unireformada.edu.co/?s=alemania
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Reforma, realizada por la Comunién Mundial de Iglesias Reformadas (WCRC) en 2017, en esta
oportunidad la orquesta participd como invitada representante por América Latina para
participar de la agenda programada para esta magna celebracidn, ejecutando repertorio de
musica académica, y composiciones propias del maestro y director de la orquesta James
Schutmaat inspiradas en las musicas tradicionales de Colombia. Durante esta oportunidad
se realizd el estreno de la obra “Hollande Suite”. La gira fue un éxito rotundo que dejd en
alto el nombre del pais y la institucion.

La Orquesta, también ha tenido la oportunidad de participar y ganar varias convocatorias
entre la que resalta el Portafolio Distrital de Estimulos German Vargas Cantillo, fase 11" 2017 -
Conciertos en parques de la ciudad: Concierto didactico, Musica entre amigos - Orquesta de
Camara Unireformada. En el que la Orquesta tuvo la oportunidad de compartir su musica con
la poblacién de la ciudad de Barranquilla especialmente con los nifios y jovenes, en dos
conciertos realizados en el Parque Olaya y el Parque Almendra.

5.5.  Gestidn, Asesoria y Consultoria de Proyectos:

Se gestionan proyectos y servicios de asesoria, consultorio, veeduria, interventoria y
asistencia técnica a las comunidades buscando resolver demandas y necesidades especificas
de los agentes sociales, empresariales y comunitarios. Esta modalidad comprende proyectos
y acciones viables y utiles para el fomento de la transferencia de ciencia y tecnologia, que
den respuesta frente a situaciones concretas y problematicas generadas en el medio, con
posibilidades de intervencién de entidades de cooperacién nacional e internacional de orden
social, educativo y cultural.

El trabajo se realiza desde la perspectiva de la innovacion, incluyendo nuevas tipologias
diferentes a la tecnoldgica, como es el caso de la innovacidn social, la cual se concibe como
una forma de extensién porque trasciende la dimensidn creativa e inventiva la tecnologia y
el conocimiento, contribuyendo a la equidad y a la movilidad social, y conduciendo a
transformaciones en las practicas sociales, econdmicas y organizativas cuando es adoptada
y apropiada por parte de los actores sociales y productivos.

La innovacion social surge a partir del desarrollo de soluciones nuevas o novedosas a los
retos y problematicas de la sociedad. Dichas soluciones se caracterizan por sustentarse en
conocimiento diferenciado, requieren de ejercicios de construccidn participativa con las
comunidades, son replicables, sostenibles, propician cambios en las formas de actuaciény
nuevas relaciones, y generan o potencian las capacidades de las comunidades para que estas
sean gestoras de sus propios procesos de innovacion.

Por su parte, la innovacién tecnoldgica ha sido y seguira siendo considerada un sector
estratégico para la CUR, dado que busca conectar la ciencia, el desarrollo tecnoldgico y la
gestidon empresarial, en otras palabras, contribuye al fortalecimiento de la vinculacién de la
universidad, la empresa y el Estado, haciendo pertinente el conocimiento


https://youtu.be/ZQQQbbOqTv0
https://youtu.be/uB9NCwk8Vx0
https://youtu.be/nmcIpVaH5lw
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6. ARTICULACION CON LOS EGRESADOS

Para la Corporacidon Universitaria Reformada es de gran interés establecer vinculos con el
sector externo, que permitan el desarrollo de proyectos que promuevan la innovaciény la
competitividad, a través del fortalecimiento de la prestacidon de servicios de consultorias, la
contratacién con el sector publico y privado para el desarrollo de proyectos, la realizacion
de intervenciones que produzcan impacto social en la comunidad, la implementacion
procesos innovadores en el sector real a través de las practicas empresariales estudiantiles
y pasantias docentes, el posicionamiento del Banco de Oportunidades profesionales en el
mercado laboral y el fortalecimiento de la relacién de los egresados con la institucidn.

6.1. Politicas y estrategias institucionales para generar impacto en la sociedad

La CUR en su area misional de extensidn contempla la proyeccién social como factor
indispensable para la educacién de la poblacién estudiantil y el fortalecimiento de las
relaciones con el sector externo que permita intercambios nacionales e internacionales, asi
como desarrollar las practicas formativas, voluntariado, espacios de actualizacion
profesional y contribuir con una cultura de paz en Colombia. Por esta razén desde extensidon
y relaciones interinstitucionales a través de su cuerpo profesional desarrolla actividades,
proyectos y programas que han permitido el crecimiento significativo del drea y de la
poblacién beneficiaria, estas actividades se encuentran regidas por un conjunto de politicas
en las cuales se expresan los lineamientos que se viene desarrollando en cada uno de ellos
(Anexo XX. Politica de Extension).

e Planteamiento de la CUR respecto de la proyeccion social y su papel como
dinamizador del desarrollo comunitario regional

A través del disefo e implementacidn de proyectos sociales encaminados a la creacién de
Centros Comunitarios la Corporacién Universitaria Reformada propende por el desarrollo de
la comunidad y la interaccidn de la IES con el medio y sus necesidades. También hemos
estado comprometidos con la construccion de paz por medio de la participacion en diversas
redes que han permitido apoyar los acuerdos de paz y hacer incidencia nacional e
internacional.

La CUR participa activamente en Redes Universitarias que permiten la constante
actualizacion de la normatividad que rige a la Extension Universitaria, redes que han sido de
gran apoyo en la estructuracion de programas o proyectos que han impulsado la calidad de
los procedimientos implementados siendo la Oficina de Practicas Institucionales un ejemplo
de ello, garantizando a la poblacién estudiantil asesorias personalizadas y eventos de
socializacion interuniversitarios, o en el caso de la poblacidon egresada espacios de
actualizacién formativa que impulsen su desarrollo profesional a través de la Red de
Egresados del Caribe.

e Concepcidn y desarrollo de la Proyeccién Social
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En la CUR se han llevado a cabo proyectos como: cartografia social que ha sido el soporte
del centro comunitario, formacién de coros infantiles promoviendo el proyecto de vida y
aprovechamiento del tiempo libre. Actualmente estamos en proceso de elaborar proyectos
de sistematizacion e investigaciones de las actividades o proyectos realizados. En el proceso
de proyeccidn se espera poner en marcha un observatorio socio ambiental que dé
respuestas problematicas que el entorno presenta.

Los proyectos realizados desde la oficina de Extensidn universitaria han sido el resultado de
lainteraccidn directa con el entorno y la comunidad, los proyectos que se han llevado a cabo
son: Programa de voluntarios, centros comunitarios Unireformada, plan de rotacidn
estudiantil. La corporacién Universitaria Reformada a través de su Oficina de Egresados ha
venido realizando acompafiamiento a cada uno de sus egresados con el fin de evidenciary
se parte del trabajo que vienen desarrollando dentro del campo laboral y social.

Actualmente contamos con egresados laborando en entidades como: ICBF, comisarias de
familia, fundaciones para el desarrollo integral de la poblacién infantil, Centros comunitarios
Unireformada. La CUR cuenta con un centro comunitario en el Barrio Rebolo en el cual se
han beneficiado mas de 60 nifios y 12 familias. Contamos con docentes asignados para cada
uno de los servicios ofrecidos, destacamos los siguientes: Intervencidn clinica, capacitacion
en emprendimiento, tutorias escolares y educacién para el cuidado del medio ambiente.

A partir del periodo 20181l la Oficina de Practicas Institucionales sufrié una reestructuracion
general que permitid la optimizacidn del servicio que venia prestando, se disefid y redacto el
reglamento de practicas formalizando asi cada uno de los lineamientos establecidos. La
Corporacién Universitaria Reformada cuenta con convenios Interinstitucionales y Docencia
Servicio que permiten el dptimo desarrollo de las practicas profesionales de cada uno de sus
estudiantes.

Los egresados se constituyen en la mayor presencia activa de nuestra institucion de
educacion superior en la sociedad. Mantener unas relaciones dindmicas y proactivas con los
egresados y egresadas se constituye en un potencial para contribuir con la transformacion
de los entornos donde laboran, ampliar los espacios de participacion en los procesos
sociales, incidir en las dindmicas en las que cada uno de ellos interviene, mejorar las
condiciones del ejercicio profesional y actualizar nuestros programas de una formacidén
superior que permita responder a las nuevas necesidades y desafios de la sociedad.

Los egresados permiten consolidar la imagen y el posicionamiento de fa institucion, ademas
de ser fuente de referentes, ideas y propuestas que realimentan el quehacer institucional
para mejorar los procesos misionales.

La CUR concibe surelacidn con los egresados y egresadas mediante programas, estrategias,
portafolio de servicios y beneficios, y cuya finalidad es mantener el vinculo y el sentido de
pertenencia de la comunidad con la institucién mediante los siguientes propdsitos:

1. Hacer seguimiento a la calidad educativa que ofrecemos para que sea reconocidas por la
sociedad a través de sus graduados.

2. Contribuir con la actualizacién del conocimiento que contribuya con desarrollo laboral y
profesional de sus graduados.
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3. Ofrecer a sus graduados espacios de formacidn permanente y de informacién sobre las
oportunidades profesionales del entumo.

4. Informar y facilitar la participacién democratica de los graduados en los diferentes érganos
de gobierno que ha establecido la institucion.

5. Desarrollar iniciativas para el reconocimiento publico de los graduados que se destaquen en
el sector productivo, social y educativo.

6.2.  Vinculacién de estudiantes y egresados

Adicionalmente debe mencionarse que el Programa de Musica junto con la Escuela de
MUsica EMAS y Mdsica para la Paz (MMP) tienen un alto sentido de compromiso social.
Adicionalmente, estos proyectos representan una de las principales estrategias con las que
cuenta el programa para vincular a la comunidad del programa con el sector productivo,
social y cultural. En este sentido debe destacarse la vinculacidn de estudiantes y egresados
del programa en diferentes roles laborales.

Un total de 40 estudiantes y egresados que han tenido la oportunidad de desarrollarse
profesionalmente dentro del Ecosistema musical Unireformado. De estos 15 son
estudiantes, 7 de los cuales hacen parte de las tres unidades académicas. En lo referente a
los egresados puede decirse que de los 68 egresados con los cuenta el programa 25 de ellos
han tenido la oportunidad de consolidar sus habilidades profesionales dentro de la
institucion.

Como se puede observar, estos proyectos esperan acompafiar a los nifios y jévenes
beneficiados hasta la finalizacion de su formacidén profesional, estrategia que fue motivada
por la experiencia de varios de los egresados de la Escuela que han tenido la oportunidad de
estudiar en el programa de musica y trabajar posteriormente dentro de la EMAS o el mismo
programa. En este sentido, se destacan las egresadas Katiana Molina quien actualmente
trabaja como musico profesional en Melbourne, Australia, Johana Flérez, quien se
desempefia como artista formadora de la Orquesta Filarmdnica de Bogotd, Karen Barraza
quien es la actual Coordinadora de la Escuela EMAS y Andrea Truijillo, quien Coordina el
Programa de Musica Unireformada.
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Figura 9: Egresada Katiana Molina, estudiante de violonchelo en la EMAS y el Programa de Musica. Actualmente es
integrante de la Essendon Symphony Orchestra en Melbourne, Australia. Fuente: archivo personal Katiana Molina

7. APOYO A LA GESTION DEL CURRICULO

7-1. Recurso Administrativo: Organizacién

La estructura académico-administrativa permite asegurar un mejoramiento continuo en el
ejercicio de las funciones del programa. Esta se encuentra constituida por organismos cuyas
funciones estan relacionadas con la toma de decisiones, direccién, control, planeacién y
asesorias de acuerdo con los estatutos de la Universidad, de tal manera que la gestidon
administrativa y académica gira con una visién y misién Institucional donde se busca un
objetivo comun para la formacidn de un profesional integral para la sociedad. La estructura
Académico Administrativa del programa de Musica sigue los lineamientos institucionales
basados en el P.E.I, Plan de Desarrollo, Manual de Funciones y Reglamentos estipulados por
la institucién, debidamente conocidos y difundidos por cada uno de los miembros del
programa.

La Corporacidn Universitaria Reformada ha definido lineamientos y politicas que orientan la
gestion de los programas académicos desde su Estatuto General, el cual define a la
Corporacién como ‘“un ente de caracter universitario encargado de prestar un servicio
publico cultural y de cumplir con una funcién social fundamentada en los principios
contenidos en el Titulo primero capitulo primero de la Ley 30 de 1992” (CUR, 2000, p. 11).
Teniendo entonces como uno de sus objetivos, despertar el espiritu reflexivo y la autonomia
personal, en un marco de libertad de pensamiento y de pluralismo ideoldgico (Ley 30, 1992).

Para cumplir dicho obijetivo la institucidn por medio de su Estatuto General ha definido una
estructura académico-administrativa que garantiza los ejercicios de planeacion,
organizacion, direcciony control de los procesos relacionados con la docencia, investigacion,
innovacion y creacion artistica, la proyeccion social y la interaccidon nacional e internacional.
Como se puede observar en la Estructura Organizacional de la institucion.


https://unireformadaedu.sharepoint.com/:b:/s/RRCMSICA/EWM10lMXSRFCsHQOEbz7Yh4BrhwnRErRSxquEHMjm4qLWQ?e=0SzZaG
https://unireformadaedu.sharepoint.com/:b:/s/RRCMSICA/EZNiqOSZgz9Bit9Yy83LYKEB0teTZJUjMj2Gf3yb7iJsGQ?e=g1x3Jg
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La planeacion, referida a la estructuracidon de planes, programas y proyectos en miras al
mejoramiento continuo esta liderada por el departamento de planeacion y aseguramiento
de la calidad, quien trabaja de lamano de la rectoria. La organizacidn, referida a la asignacidén
de los recursos fisicos, financieros y talento humano depende del drea administrativa y
financiera. En ambos casos la planeacién y organizacién van de la mano del Comité de
Direccidn Estratégica, instancia que tiene como funcion principal, “apoyar a la Rectoria enla
planeacién, organizacidn, ejecucion y evaluacién del Plan de Desarrollo Institucional” (CUR,
2020, p. 24) y el Comité de Autoevaluacién y Calidad Institucional. Compuesto por el Rector,
quien lo preside, “los Vicerrectores, los responsables de las Areas de Gestién, un Decano
designado por el Rector o quien ejerza sus funciones, la Secretaria General y el responsable
de la Planeacién y Aseguramiento de la Calidad” (CUR, 2020, p. 24).

La direccidn, referida a las acciones de motivacion de los equipos de trabajo en el
cumplimiento de sus metas y objetivos, es liderada por cada una de las Vicerrectorias o
Direcciones de drea en este caso: Vicerrectoria de Asuntos Académicos, Vicerrectoria de
Investigacion e Innovacidn, Vicerrectoria de Extension y Relaciones Interinstitucionales y
Vicerrectoria de Asuntos Administrativos; las cuales a su vez estan regidas por el Manual de
Funciones CUR y la Actualizacidn del Estatuto General 2020.

El control, funcién orientada al seguimiento permanente a la ejecucidn de planes, programas
y proyectos del programa es liderado por la coordinacién de programa, regulada por los
anteriores documentos, de lamano del Comité Curricular el cual cumple sus funciones segun
lo estipulado en el Acuerdo del Consejo Académico No 003 del 26 de noviembre de 20191. En
el caso del programa de musica el Comité Curricular se encuentra presidido por la
Coordinacidn de programay es conformado por un representante para cada una de las dreas
académicas mencionadas a continuacion: Tedrico-auditiva, Investigacion, Jazz, Popular,
Clasica y Humanistica adicionalmente se encuentran un representante de los estudiantes, un
representante del sector productivo y un representante de los egresados.

También ejercen una funcién de control el Consejo de Facultad y el Comité de Investigacion
de la Facultad. En el primer caso, el Consejo de Facultad tiene capacidad decisoria en los
asuntos de caracter académico, asi como asesorar al Decano en el drea administrativa. Este
consejo esta conformado por el Decano, quien lo preside, los Coordinadores de los
Programas, un representante de los egresados, un representante de los Docentes, un
representante de los Estudiantes (CUR, 2020, p. 24). Por su parte, el Comité de investigacion
de la Facultad es un organismo colegiado encargado de fomentar, coordinar, estimular y
controlar la actividad investigativa en la facultad y en el programa (Reglamento de
investigaciones, 2019), y es el encargado de fomentar la investigacién en el programa,
desarrollar estrategias para la participacion en procesos de investigaciéon, Difundir
resultados de investigaciones desarrolladas en el programa, organizar los procesos de
participacion de los estudiantes en productos como trabajos de grado y monografias y
contribuir al cumplimiento de las politicas institucionales de investigacion en el programa.
Este comité lo conforma el decano de la facultad, el director del programa, el lider del grupo
de investigacion Raiz, un representante de los investigadores y un estudiante adscrito a un
semillero de investigacion de la facultad.


https://unireformadaedu.sharepoint.com/:b:/s/RRCMSICA/EcU5xuBMtdxLj7VuRJ0ZLnsBfEwZHcW4MI74-7WBVJpjYw?e=f7TcZq
https://unireformadaedu.sharepoint.com/:b:/s/RRCMSICA/EcU5xuBMtdxLj7VuRJ0ZLnsBfEwZHcW4MI74-7WBVJpjYw?e=f7TcZq
https://unireformadaedu.sharepoint.com/:b:/s/RRCMSICA/EfkkhXaXlcNPksZhd_CDosgB_Ubn-fKmw3xKWK7NCYng2Q?e=jt3ikk
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De forma transversal el Consejo Académico y el Consejo Superior cumplen funciones de
direccidn, organizacidn, planificacién y control, acompafiados en su instancia mas alta por la
Sala General, “el maximo drgano de Gobierno y Direccion de la Corporacidon Universitaria
Reformada” (CUR, 2020, p. 24). Cada uno de estos estamentos se encuentra conformado de
la siguiente forma.

7-1.1.  Coordinacién del Programa

De acuerdo con el Estatuto General, capitulo IX, art. 63, La direccién del programa de musica
es la principal responsable y ejecutora de todas las acciones relacionadas con la estructura
curricular, funciones sustantivas de su cuerpo docente, investigacion y extension, de las
politicas, planes y proyectos de la facultad y la corporacidn en general. El perfil para dicho
cargo se explica mejor en el documento Anexo 8.6. Estatuto General Cap. IX. De las
Coordinaciones de Programas

La administracidn del Programa esta dada, en primera instancia, por dos entes: la Direccidén
del Programa, y el Comité de Curriculo cuyas funciones estdn establecidas en el Acuerdo
Consejo Académico No. 003 del 26 de noviembre de 2019. No existe un organigrama propio
del Programa que permita visibilizar su organizacion administrativa. Las tareas de estos dos
dérganos van dirigidas a la organizacion, administracion y gestion del Programa
principalmente hacia los fines de la docencia y el ejercicio investigativo en el plan de estudios
del Programa.

El Programa de musica es orientado en su gestién por el documento maestro, socializado
por reuniones de apertura y cierre que se realizan de forma semestral, en las que se
comparten detalles sobre el plan de estudio, flexibilidad curricular, consulta individual a
coordinacidn y asistente de programa. En estas reuniones se discute, disefia y se plantean
planes de accion como protocolos de uso de espacios, comunicacion de objetivos
académicos y capacitaciones para el personal docente. Estas reuniones cuentan con actas
que reposan como evidencia en la coordinacién del programa. Dadas las caracteristicas de
contratacidn de varios docentes y por la disparidad de disponibilidad horaria de los mismos
para la participacion efectiva de dichas reuniones, como accién de mejora se pueden difundir
y comunicar ampliamente la convocatoria y resultados pertinentes de las mismas por canales
oficiales y redes sociales institucionales.

Igualmente, el programa cuenta con documentos institucionales que establecen la forma de
operacion de procesos y procedimientos relacionados con la gestion del programa tales
como el Estatuto General, el manual de funciones, procedimientos para la elaboracién de
PQRS, el documento maestro, el PEI, entre otros cuyo contenido se ha descrito previamente
en este documento.

Dentro del desarrollo de las actividades académicas se incluyen mecanismos de participaciéon
eficientes que brindan retro alimentacion y evaluacién por parte de la comunidad estudiantil
y docente para la gestion del programa. Dichos mecanismos se articulan con las directrices
institucionales y entre ellas se destacan las reuniones de inicio de semestre de programa, el
proyecto de aula “todos parauno” que se constituye en una herramienta que involucra a
toda la comunidad estudiantil en el desarrollo y gestion de toda actividad cultural que se
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articule con las académicas, la eleccidn y participacion del representante estudiantil del
programa en los distintos colegiados que para ello se hayan creado y el disefio de una agenda
cultural que guia las actividades de formacion académica propia del programa.

7.1.2.

Organigrama programa de musica y Ecosistema Musical Unireformada

En la siguiente grafica se comparte el organigrama del programa de musica, estructura que
pretende soportar e impulsar las estrategias y acciones necesarias para garantizar la gestion
del curriculo en articulacidn alos diferentes aspectos vigilados por el Ministerio de Educacidn

y el Ministerio de Cultura.

Direc. Programa de Musica/Ecosistema musica Unireformada

Asistente de direccidn

Comité Académico

Pres. Comité Curricular

Coord. Pr. Musica

Comite Artistico

Comité investigativo
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Pres. Jefe
Administracion de
negocios de la musica
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Sec. Académica Pr. Musica Dir. Ensamble de Jazz Doc. Investigador Enf. D|r.. EJec.. ora
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Jefes de Enfasis Dir. Ensamble de percusion Doc. Investlg'a.d’or Enf Dir MPP
Composicion
Jefe de Jazz y musicas del Dir. Musica de cdmara Doc. Investlg.a’dor Dir. Emas
caribe Interpretacion
Jefe de Fom@smon y Re:p Catedras de rep. Egre.?ados Jefe Logistico.
direcciéon instrumento Investig.

Jefe de Interpretacion
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Humanistica Vientos

Semillero Investigacion

Practicas individuales

Instrum. Tradicionales
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Percusion

Practicas Auxiliares

rep. Depto Bienestar

Teclados

rep. Musica en Depto
Com. y Mercadeo

Educacion Continua

Internacionalizacion

relaciones
interinstitucionales

Egresado

Rep Estudiantes

Rep Estudiantes

Rep Estudiantes

Rep Estudiantes
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7.2. Recurso Docente

La estructura de la planta docente que actualmente prestan servicios al Programa de Musica,
se relaciona en la siguiente tabla.

Tabla 27: Nuicleo de profesores que presta servicios al Programa

item Valor Porcentaje

Profesores con respecto al total de estudiantes del programa

Numero total de estudiantes del programa 90 100%
Ndmero total de profesores del programa 33 100%
Relacién de estudiantes por profesor de tiempo 14,5 N/A
completo

Titulacion académica

Profesores con titulo de Doctorado 2 6.6%
Profesores con titulo de Maestria 10 33.3%
Profesores con titulo de Especializacion 1 3.3%
Profesores con titulo Profesional 15 50%

Profesores en categoria de Experto 2 6.6%

Tipo de vinculacién

Profesores Tiempo Completo 8 23.3%
Profesores Medio Tiempo 1 30%
Profesores Catedra 14 46.6%

Fuente: Programa de Mdsica

7.2.1. Plan de Desarrollo Docente

De acuerdo con los objetivos de la educacion superior, de la institucion y del programa,
existen y se aplican politicas y programas de desarrollo profesoral adecuados a la
metodologia (presencial o distancia), las necesidades y los objetivos del programa (CNA,
2013, p. 26).
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La Corporacién Universitaria Reformada a través de cada una de sus dependencias desarrolla
planes de capacitacion en diferentes ambitos, que propenden por la actualizacién y
formacién en campos afines a los saberes especificos y complementarios.

Entre estos planes de formacidn podemos nombrar algunos de los cuales, impactan
directamente en el estamento profesoral que oferta al Programa.

e Seminarios y procesos de formacion docente, los cuales se desarrollan
continuamente, tales como “Comunidad aprendiente en el marco del diplomado
Pedagogias para una practica docente” ofertado en el 2017-1, “Pedagogias para una
practica docente desde el aprendizaje: revision curricular” realizado en diciembre de
2018, “Sexualidad humana, reconciliacién, paz y desarrollo sostenible y proyectos de
aula” realizado en noviembre de 2019, entre otros. Estos seminarios y cursos son
gratuitos.

e Diplomados para docentes como el Diplomado en Ciencia, Tecnologia e Innovacién
desarrollado en el afio 2019. Dicho diplomado no tuvo costo para los docentes
seleccionados.

e Deigual manera desde el Programa se han realizado diversos planes de capacitacion
enfocados al quehacer de los docentes adscritos al programa. En tal virtud, se han
desarrollado capacitaciones en herramientas digitales como Microsoft Teams,
BandLab, entre otras. Todos estos con acceso gratuito.

Desde la Vicerrectoria de Asuntos Académicos, en atencion a las politicas universitarias se
desarrollan Programas de capacitacion y actualizacion a través de cursos de induccion
docente, minimo una vez al afo; y cursos con temas de interés docente como pedagogia,
didactica, informatica, entre otros.

Teniendo en cuenta las opiniones y sugerencias brindadas por lo docentes en espacios de
reunion, se evidencia lanecesidad de aumentar las capaciones, talleres, charlas, entre otros,
para los docentes del programa, enfocadas en el uso de las nuevas tecnologias, procesos de
inclusién académica, articulacion y transversalidad académica, investigacion artistica,
ademas de otros espacios destinados a la actualizacidon de conocimientos concernientes al
area musical.

7-2.2. Reglamento de profesores

La Corporacidn Universitaria Reformada cuenta con un Reglamento Docente el cual se
esboza en el Capitulo VII, los deberes y derechos de los docentes en sus los articulos 29, 30
y 31; en el Capitulo VIII “El Régimen Disciplinario y el Capitulo IX “De las Sanciones”.

De igual manera, se cuenta con el Acuerdo del Consejo Superior, nimero 003 del 12 de
septiembre de 2019, por el cual se modifica parcialmente el Reglamento docente de la
Corporacién Universitaria Reformada; con relacidn al Capitulo | “Del Personal Docente”,
Capitulo I “ De la dedicacién y tipo de contratacién del personal docente”, Capitulo Ill “De
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las categorias del escalafdn docente y los criterios de ascenso”, Capitulo IV “De la
produccidn intelectual, experiencia, trayectoria docente para el ingreso y ascenso en el
escalafén y Capitulo V “ De la Remuneracidon Docente”.

El Reglamento docente (Anexo 20. Reglamento Docente) es de conocimiento publico, ya
que se encuentran a disposicion en la pagina web de la institucion, especificamente en el
enlace: https://www.unireformada.edu.co/reglamento-docentes|.

7-2.3. Proyeccion profesores
Dentro de los objetivos del programa de musica se plantean cuatro objetivos fundamentales:

1. Impulsar el desarrollo artistico de los docentes

2. Fomentar la actualizacién académica por medio de la formacidn postgradual
Fortalecer los espacios de capacitacion en temas de actualidad propios de la disciplina de
énfasis y de conocimientos interdisciplinarios y transversales

4. Fortalecer las condiciones contractuales de la planta docente

En el marco del primer y segundo objetivo, se considera importante decir que en los ultimos
periodos académicos, varios de los docentes del programa han sido ganadores de
importantes premios y reconocimientos, dentro de los cuales se resalta el Portafolio de
Estimulos Distrital; para mayor informacidn ver la noticia Unireformada en el Portafolio de
Estimulos el Escenario es tu casa. Siguiendo esta linea, el programa espera poder impulsar el
crecimiento de sus docentes desde dos estrategias especificas. Brindando las herramientas
necesarias para que ellos puedan gestionar e impulsar sus habilidades profesionales y
ampliando los espacios y estimulos académico-administrativos para que puedan formarse y
crecer de acuerdo a sus intereses, en articulacién con las proyecciones y necesidades del
programa.

En este sentido se espera que los docentes pueda participar de forma mds activa como
intérpretes y monitores en los ensambles del programa, asi como estimular la creacién de
ensambles representativos de docentes que puedan sentar precedentes sobre la calidad
académica esperada, compartir con la comunidad universitaria estrategias de formacién de
publico y generar producciones musicales que den reconocimiento al programa y la
institucion. Asimismo se espera que por medio de espacios pedagdgicos (Ej: talleres, clases
magistrales), generacion de productos de nuevo conocimiento, dentro de los que se incluye
la creacion artistica y la generaciéon de contenidos multimedia, los docentes del programa
puedan compartir su experiencia y conocimiento, no solo con los estudiantes del programa
si no con una amplia comunidad a nivel local, nacional e internacional.

En lo relacionado a la capacitacion en temas especificos y transversales el programa espera
poder ofrecer a su planta docente diferentes espacios relacionados con formacién
pedagdgica y didactica, en composicion y arreglos, instrumental, investigacion y
emprendimiento cultural, también se proyecta la formacién en TICS, politicas culturales y
habilidades transversales. Para mayor informaciéon se puede ver el Anexo 7E. Plan de
formacion docente 2021-2028.


https://www.unireformada.edu.co/reglamento-docentes/
https://www.unireformada.edu.co/?s=portafol
https://www.unireformada.edu.co/?s=portafol
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Finalmente, se espera fortalecer las condiciones contractuales de la planta docente del
programa, por medio de la implementacion del escalafén docente y del fortalecimiento de
la carga académica del programa, en este sentido se espera aumentar la cantidad de
docentes con contrataciones de tiempo completo y medio tiempo, bajo modalidades de
contrato indefinido o anuales. Para mayor informacién ver el Anexo 7D. Proyeccién de
vinculacion docente 2021-2028.

7.3. Recursos

La Corporacidon Universitaria Reformada ha plasmado en su Proyecto Educativo
Institucional, el compromiso con la formacidn integral y con la excelencia de su comunidad
académica. Por tanto, la CUR ha disefiado un sistema integral de medios educativos
tradicionales y con intensivo uso de tecnologia que le permitan al docente y al estudiante el
uso medios educativos como elemento clave y diferenciador en su proceso de formacion, y
que ademas atiendan las barreras de acceso y caracteristicas de la poblacidn.

7-3.1. Infraestructura

e Descripcion de la Infraestructura fisica

La Corporacién Universitaria Reformada, se encuentra ubicada desde el afio 2012, en la
Carrera 38 No. 74-179, en la ciudad de Barranquilla y hace parte de la planta fisica del Sistema
Educativo Reformada (SER). La institucion cuenta actualmente con 10 bloques, que
comprende los bloques A, B, BC, C, D, E, F, G, H y RA, también cuenta con paraninfo, coliseo,
plaza de los estudiantes, plaza de la reforma, parqueadero privado y un parque central
(Anexo 9A. Plano Arquitecténico).

Los predios del campus universitario son propiedad de la Iglesia Presbiteriana de Colombia
mediante comodato desde el 26 mayo de 2012 (Anexo 9B. Contrato de Comodato).

Con respecto a las normas de uso del suelo, la Corporacién Universitaria Reformada es una
institucion cuya infraestructura inmobiliaria cumple con dichas normas, segun consta en el
certificado de Tradicién de Matricula Inmobiliaria No. 040-422636 de Oficina de
Instrumentos Publicos de Barranquilla Referencia Catastral No. 01.04.0393.0001.000 (Anexo
9C. Certificado de tradicion).

En el drea circundante a la Corporacion Universitaria Reformada, se encuentran: El Colegio
Americano de Barranquilla, IED Alexander Von Humboldt, SIJIN, Politécnico de la Costa
Atlantica, Parque y Canchas Las Mercedes, Parque Sagrado Corazdn, Centro Comercial
Americano, Centro Comercial Unico, ademas de contar con acceso directo al sistema
integrado de transporte de Barranquilla, mediante una estacion del TRANSMETRO vy
accesibilidad a varias rutas intermunicipales y urbanas.

Tabla 28. Areas e Indicadores de Planta Fisica del Campus

Descripcion M2
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Area del terreno 44070
Area de ocupacién 25256
Area construida 15035
Area del terreno por estudiante (M2) 17
Area de ocupacién por estudiante (M2) 10
Area de construccién por estudiante (M2) 6

Fuente: Logistica y servicios generales, 2020

Actualmente la institucion cuenta con 68 aulas de clases con capacidad para 2.454
estudiantes de pregrado, cada saldn se encuentra dotado de aire acondicionado, sillas
estudiantiles, tablero acrilico, equipo de multimedia (proyector y sonido), escritorio para
docente, silla auxiliar y sistema de domdtica con cobertura de un 45% de la institucidn.

Nuestra misién institucional da respuesta al alcance de “Educacidn para todos”
garantizando el respeto por la diferencia y la inclusidon de las diversas representaciones
sociales, culturales, sexuales, étnicas, religiosas y de discapacidad fisica que representa
nuestra sociedad, ofreciendo y optimizando los procesos de ensefianza-aprendizaje desde
una perspectiva inclusiva, buscando valorar las diferentes representaciones buscando
ofrecer practicas para la mejora de las dindmicas cotidianas que se presenta en el contexto
universitario. En respuesta a la politica de lineamientos de educacidn inclusiva la universidad
ofrece espacios que dan respuesta a lo requerido, mediante la implementacion de espacios
para la multiculturalidad, diversidad, equidad y accesibilidad en los diferentes entornos.

7-3-2. Recursos Informaticos y de Comunicacién

e Recursos Informaticos

La Corporacién Universitaria Reformada cuenta con un conjunto de recursos informaticos,
disponibles para la comunidad académica, las cuales estan para prestar el servicio de
blusqueda de informacién cientifica especializada, y pueden ser accedidas por cualquier
miembro de la comunidad universitaria desde el campus universitario o cualquier lugar del
mundo, siempre y cuando se valide con un usuario y contrasefia entregada por la
universidad.

Ademads, la CUR cuenta con Microsoft 365, que ofrece a los usuarios la oportunidad de
comunicarse por videoconferencia con cualquier persona, compartir su trabajo en tiempo
real y con total seguridad, utilizar el correo electrénico, el calendario y la informacién de los
contactos desde practicamente todo tipo de dispositivos, disponer de una intranet de
colaboracién para todos los empleados y controlar toda la informacién de la empresa con
robustos controles de seguridad y privacidad.
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e Estrategias de seguimiento, auditoria y verificacion de la operacién de los
recursos informaticos

Adicionalmente, en cuanto a los sistemas de atencidn y evaluacion la Tabla 59 presenta las
diferentes herramientas disponibles.

Tabla 29. Herramientas de atencién y evaluacién

Nombre Objetivo Afo
Buzdn de Brindar a la ciudadania un medio para formular, consultary
Sugerencias hacer seguimiento a quejas, reclamos, peticiones de Desde
(Peticiones, Quejas | informacidn, formulacién de consultas, manifestaciones y 2019
y recamos) denuncias.

Proceso de evaluacién docente en linea para los estudiantes,
docentes y coordinadores de la poblacién académica de la
universidad. (Link de encuestas)

Desde
2016

Evaluacion
Docente, Online

Se envia una encuesta o cuestionario virtual a disposicion delos | Desde

Encuestas Online . . .
colectivos universitarios que se desee. 2016

Fuente: Departamento de TIC, 2020.

¢ Herramientas de Comunicacion Institucional

La Corporacién Universitaria Reformada cuenta con su pagina web, sitio institucional, el cual
se encuentra renovado y su visualizacion con estandarizacién y actualizacidén acorde al
manual de imagen institucional (Ver https://www.unireformada.edu.co/).

En la Tabla XX se presentan las herramientas de comunicacién que utiliza la CUR para
divulgacion e interacciones con la comunidad educativa y la sociedad en general.

Tabla 61. Herramientas de comunicacidn Institucional

Nombre Objetivo Afo
Redes Sociales: Facebook, | Ampliar la capacidad de divulgacién de informacién sobre la Desde
Twitter, Youtube Institucion. 2015

La atencién omnicanal se especializa en la experiencia desde el
Contact Center punto de vista del consumidor. Busca desarrollar estrategias | Desde 2018
desde los distintos canales existentes del cliente.

Tiene un precio sustancialmente menor que su equivalente en
telefonia convencional. Proporciona identificacion de llamadas,
servicio de llamadas en espera, entre otras mds provechosa que
la telefonia fija.

Sistema de
comunicaciones de voz
sobre IP

Desde 2007
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Nombre Objetivo Ao

Plataforma 365 Point, yammer, Planner, Delve, Stream que permiten la | Desde 2017

Incluye aplicaciones como Grupos, Sakype, Kaizala, Teams, Share

comunicacion con los diferentes miembros de la comunidad

Correo Institucional Desde 2002

Todas las informaciones institucionales generadas por las
diferentes dreas de la Universidad son enviadas exclusivamente
por este medio apoyando la cultura de uso del correo
institucional.

Pantallas Digitales

Digital signage (también conocido como sefializacién digital
dindmica o sefalizacién digital multimedia) es un formato
comunicacién que se basa en la emisién de contenidos digitales a
través de dispositivos como pantallas ubicadas en diferentes
puntos del campus. El Cargue de contenido en tiempo real en la
nube.

2018

Fuente: Departamento de TIC, 2020.

7-3-3. Recursos Bibliograficos

e Biblioteca

La Biblioteca “Alfonso Lloreda Benjumea” de la Corporacién Universitaria Reformada se
configura como una Unidad de Informacidn e investigacion.

La biblioteca actualmente presta los siguientes servicios:

Catalogo de recursos bibliograficos: Consulta a través de una hoja de cdlculo del material
existente en la Biblioteca; puede buscar libros, revistas, articulos de revistas, trabajo de
grado, documentos, recursos electrdnicos, etc.

Préstamo de materiales: Servicio mediante el cual los usuarios retiran temporalmente de
la Biblioteca el material bibliografico impreso.

Convenios de préstamos con Bibliotecas de otras Instituciones: convenio de préstamo
reciproco entre bibliotecas pertenecientes a ASOUNIESCA (Asociacién de unidades de
informacién de las instituciones de educacién superior de la Costa Atlantica) 44
universidades.

Acceso libre a Wi-fi: La biblioteca cuenta con acceso libre a wifi para todos sus usuarios.
Orientacion al Usuario: asesoria sobre los servicios, busquedas, localizacion vy
recuperacion de informacion, asi como el manejo de las fuentes documentales y digitales
disponibles en Biblioteca.

Reproduccién de documentos: servicio de copiado de documentos en formato impreso
y digital.

e Recursos bibliograficos fisicos

A continuacion se comparten el total de titulos y ejemplares del programa de musica.


http://app.uco.edu.co:8084/BibliotecaWebUco/index.jsp
http://directorio5.blogspot.com/2014/07/solicite-prestamo-de-recursos.html
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Tabla 30: Titulos y ejemplares del programa de musica

AREA DE CONOCIMIENTO TiTULOS | EJEMPLARES
MUSICA 51 56
MUSICA EDUCACION 130 248
MUSICA METODO 23 29
MUSICA HISTORIA 54 55
MUSICA ARMONIA 10 11
MUSICA DE FOLCLOR 27 36
MUSICA RELIGIOSA 51 90
MUSICA VOCAL 45 47
MUSICA DE CAMARA 46 68
MUSICA INSTRUMENTAL 317 413
MUSICA CORAL 26 29
INVESTIGACION 52 74
EPISTEMOLOGIA 11 15
TOTAL 843 1.171

Fuente: Unidad de Informacidn e Investigacién Alfonso Lloreda Benjumea

e Recursos bibliograficos digitales (bases de datos)

Dialnet es un portal de difusién de la produccidn cientifica hispana en todas las dreas del
conocimiento.

o 7.531.577 Documentos.

o 11.072 Titulos de revistas.
o 276.909 Tesis doctorales
. 354.708 Libros

Tabla 31: Titulos y ejemplares Dialnet

AREA DE CONOCIMIENTO TITULOS | EJEMPLARES
MUSICA 1716 1716
MUSICA EDUCACION 377 377
MUSICA METODO 300 300
MUSICA HISTORIA 455 455
MUSICA ARMONIA 76 76
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MUSICA DE FOLCLOR 30 30
MUSICA RELIGIOSA 148 148
MUSICA VOCAL 74 74
MUSICA DE CAMARA 85 85
MUSICA INSTRUMENTAL 154 154
MUSICA CORAL 47 47
INVESTIGACION 882 882
EPISTEMOLOGIA 337 337
TOTAL 4.681 4.681

Fuente: Unidad de Informacidn e Investigacién Alfonso Lloreda Benjumea

E-Books 7-24 Pearson Libros digitales en texto completo de todas las dreas conocimiento.
Actualmente cuenta con 130 titulos con 2y 3 accesos cada uno.

E-Libro es una coleccién de libros electrdnicos de todas las areas tematicas publicados por

universidades y mas de 1.442 editoriales

37.481 Articulos
57.984 Libros
4.650 Revistas

e 7.836 Tesis
Tabla 32: Titulos y ejemplares E-Books
AREA DE CONOCIMIENTO TITULOS EJEMPLARES
MUSICA 389 389
MUSICA EDUCACION 24 24
MUSICA HISTORIA 41 41
MUSICA ARMONIA 3 3
MUSICA DE FOLCLOR 4 4
MUSICA RELIGIOSA 3 3
MUSICA VOCAL 5 5
MUSICA INSTRUMENTAL 21 21
MUSICA CORAL 1 1
INVESTIGACION 474 474
EPISTEMOLOGIA 128 128
TOTAL 1.093 1.093

Fuente: Unidad de Informacidn e Investigacién Alfonso Lloreda Benjumea
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e Consolidad recursos bibliograficos de musica

Tabla 33: Consolidado recursos bibliogrdficos programa de musica

RECURSOS BIBLIOGRAFICOS TITULOS | EJEMPLARES

FISICOS 843 1471
DIGITALES 5.774 5.774
TOTAL 6.617 6.945

Fuente: Unidad de Informacidn e Investigacion Alfonso Lloreda Benjumea

Esta informacidn se obtuvo de la busqueda por area de conocimiento en cada una de las
bases de datos en adquisicidn y bases de datos digitales en texto completo que se tienen en
suscripcion en la Unidad de Informacidn.

Tabla 34: promedio de recursos bibliogrdficos vs. Estudiantes

PROMEDIO RECURSOS BIBLIOGRAFICOS Vs. ESTUDIANTES

Est. Musica 90
Total Rec. Bibliogréficos 6.945
Promedio Rec. * Est. 77,16

Fuente: Unidad de Informacidn e Investigacién Alfonso Lloreda Benjumea

En la actualidad, se cuenta con un promedio de 77,16 libros (fisicos y digitales) por
estudiante.

e Convenios Interbibliotecarios

Actualmente, la Corporaciéon Universitaria Reformada cuenta con un Convenio
interbibliotecario con ASOUNIESCA (Asociacién de Unidades de Informacién de
las Instituciones de Educacion Superior de la Costa Atlantica), la cual se encuentra
relacionada con un aproximado de 40 instituciones.

e Proyeccion del Material Bibliografico

Para la proyeccion del material bibliografico requerido para las asignaturas nuevas que se
proponen en el nuevo plan de estudio, y para fortalecer los recursos bibliograficos del
programa.


http://asouniesca.edu.co/index/organizacion
http://asouniesca.edu.co/index/organizacion
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Tabla 35. Proyeccién de material bibliogrdfico por adquirir para nuevas asignaturas del Plan de Estudio propuesto

Area de
conocimiento

Titulo

Autor

Investigacion

Investigacion artistica en mdusica.

Rubén Ldpez-Cano y Ursula
San Cristébal (2014)

Mdsica. Investigacién, innovacién y buenas précticas.
Grao Editores.

Girdldez, Ay otros (2010)

Ciencia y arte en la metodologia cualitativa. Editorial
Trillas.

Martinez
(2004)

Miguélez, M.

Introduccién a los procesos de investigacion, creacion e
innovacidn en las artes. Universidad de Antioquia.

Saul Montoya (2018)

musical
¢Investigar creando? Una guia para la investigacion- | Melissa Ballesteros y Elisa
creacién en la academia. Editorial U del Bosque. Beltran (2018)
Semidtica de la Musica Rubén Lépez Cano (2007)
Ciencia con conciencia Edgar Morin (1984)
El Método Edgar Morin (2010)
El paradigma performativo Alejandro Ledn
Pattner for Jazz Jerry Coker
Inside Improvisation Series Jerry Bergonzi
Acordedn
Diatdnico Cuaderno de Escalas de Jazz Daniel Fedele
Sol  Berkowitz Gabriel
A New Approach to Sight Singin !
PP & ging Fontrier, Leo Kraft
Educacion Audioperceptiva Emma Garmendia
Modus Vetus Lars Edlund
Formacion
. ,I Modus Novus Lars Edlund
Auditiva

Armonia

Walter Piston

Formas Musicales

Joaquin Zamacois
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Armonia

Berklee

Eyes and Ears

Benjamin Crowell

Armonia

Diether de la Motte

Contrapunto

Diether de la Motte

Técnica Mecanismo y aprendizaje

Eduardo Ferndndez

Le sondulJazz1,2,3,4,5,6

Derek Sebastian

Guitarra
Jazz Guitar Sight Rhythm Adam Levy
Latin Guitar Scores Jaime Romero

Williams, Morricone, Zimmer

Ensamble Repertorio de dueto y cuarteto segtn la necesidad ot al ’ !
Método completo para todos los saxofones H. Klosé, R. Saraceno
48 famovs stvdies for oboe or saxophone. W. Ferling. (1958)
Como tocar el saxofén Brown John R. (1996)
Método universal para el saxofén Deville, Paul. (1908).

. Woodwind Instruments and Their History Baines, Anthony. (1957).

Saxofén
Charlie Parker omnibook Jamey Aebersold. (1978)
Real jazz book in Bb. Ingemar, Hahne. (2001).
Le Saxophone, Son Histoire, Sa Technique et son | Perrin, Marcel. (1955).
Utilization dans liOrchestre
El Arte de tocar el saxofdn. Teal, Larry. (1997).
Cémo escuchar la musica Copland, Aaron
Musical trans (actions): intersections in Reggaetdn. Trans.

. ( ) L &8 Rivera-Servera, R. H. (2009).
Revista Transcultural de Mdsica, (13), 1-13.
Estilos y

evolucién de la
musica l, [Ty I

Suoni senza frontiere. Musica etnica e globalizzazione.

Salati, E. (2000).

Estrategia para pensar desde la muisica. post (s), 4.

Viteri, J. P. (2018).

La poética musical

Stravinsky, Igor (Ed. 2006)

Norton Antholgy of western Music Vol 1,2,3

Palisca, C. (1996)




REGILIT

Arte, musica e ideas

Fleming, W. (1971)

Musica y ciudad: definiciones, procesos y prospectivas

Cruces, Francisco (2004)

Sensing  Evilk A Trailer Formula from an

Ethnomusicological Perspective.

Meandri, 1.,
(2015)

& Guizzi, F.

Hybrid identities. Peter Lang.

Sabaté, F. (Ed.). (2014).

Mdusica, maquinas e humanos.

Santana, T. C. A. D. S. (2016).

Historia de la musica occidental

Bulkholder, J.; Groud, D.;
Palisca, C. (2006)

Music of the twentieth century

Leew, T. (2005)

La musica y su evolucién

Alsina, P.; Sesé, F. (2006)

Herramientas
tecnoldgicas
parala
composicion |

Midi for the technophobe 2nd ed.

Paul White

The midi manual a practical guide to Midi in the project
studio 2d ed

David Miles Huber

The midi companion

Joffrey Rona

Midi for the professional.

Paul Lehrman

Modern recording techniques

David Miles Huber

Acoustic and midi orchestration for the contemporany
composer

Andrea Pejrolo

Herramientas
tecnoldgicas
para la
composicion Il

Handbook for Sound Engineers.

Glen Ballou

On Location Recording Techniques

Bruce and Jenny Bartlett

The Handbook of Field Recording

Frank Dorritie

Handbook of Recording Engineering

John Eagle

The Microphone Book.

John Eagle

Master Handbook of Acoustics.

F. Alton Everest

New Stereo Soundbook.

F. Alton Everest
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Microphone Manual: Design and Application

David Miles Huber

Modern Recording Techniques.

David Miles Huber

Stereophonic Sound Recording: Theory and Practice.

Walder Pierre

The sound on sound book of recording and production
techniques: For the recording musician

Paul White

Técnicas
basicas de
grabacion |

Audio in Media Wadsworth. 5th Edition

Stanley Alten

The Microphone Book. John Eagle
Musical Acoustics. Donald Hall
Mastering Audio, the art and the science Bob Katz

Hard Disk Recording for Musicians

David Miles Huber

Modern Recording Techniques.

David Miles Huber

Introduccion a
la  tecnologia
musical

The art of mixing: a visual guide to recording, engineering,

and production. Gibson, D.
Mixing audio. Izhaki, R.
Mastering audio: the art and the science (Vol. 7). Katz, R. A.
E::;:Sstg]\fo%lz;;s: Top record producers tell how they craft Massey, H.
Modern recording techniques. Miles Huber
The mixing engineer's handbook. Owsinsky, B.
The Mastering Engineer's Handbook. Owsinsky, B.

Principles of digital audio (Vol. 4).

Pohlmann, K. C.

Mixing secrets for the small studio.

Mike Senior

The new stereo soundbook.

Streicher, R., & Everest, F. A.

Fuente: Programa de musica
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